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امروزه ما ش��اهد هنرمندان و هنردوس��تان بسیاری هس��تیم که روی به شاعری 
آورده‌اند؛زیرا شعر روح انسان را جلا می‌دهد و نه‌تنها شعر به طور کلی ادبیات دریای 

مشوش ذهن آدمی را آرام می‌سازد.
نشریۀ کانون ادبی دانشگاه شیراز بعد از مدت زیادی، جان تازه گرفته ‌است و در 

نظر دارد که روح ادبیات را در دانشگاه شیراز صیقل بدهد و بدرخشاند.
اس��م نش��ریه از الهۀ دانش و علم و ادب، یعنی چیستا، گرفته شده است و ما 

بر آنیم که تا جایی که می‌توانیم این مهم را جامۀ عمل بپوشانیم.
ممکن اس��ت این س��ؤال پیش بیاید که ای��ن همه کتاب ادبی و این همه نش��ریۀ 

ادبی چه نیازی به نشریۀ دیگر داریم و اصلًا هدف شما از این نشریه چیست؟
هدف تیم نش��ریۀ چیس��تا ایجاد ش��ور و شوق ادبی در فضای دانش��گاه و انتشار 
مطالب جدید ادبی است. همچنین در این نشریه سعی می‌شود که آثار دانشجویان 
دانش��گاه ش��یراز چاپ بش��ود و در آخر هر س��ال، تمام آثاری که در نش��ریه به چاپ 
رس��یده‌اند، اعم از ش��عر و داس��تان، به‌صورت یک ویژه‌نامه چاپ شود. این موضوع 

می‌تواند بستری برای شکوفایی و کشف استعداد‌های دانشجویان فراهم نماید.
س��عی شده ‌است که مطالب نش��ریه برای تمامی دانش��جویان جمع‌آوری شود؛ 
چ��ه کس��انی که فقط علاقه ب��ه خواندن مطالب ادب��ی دارند، چه اف��رادی که به‌طور 

تخصصی ادبیات را دنبال می‌کنند.
در پایان بر خود واجب می‌دانم از تمام کس��انی که ما را در تهیۀ این شماره یاری 

کرده‌اند، صمیمانه تشکر کنم.

سخن سردبیر
حجت پورداودی، کارشناسی ادبیات فارسی
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درددل ویراستار
پردیس احمدی، کارشناسی مهندسی شهرسازی

وقتی ویراستاری نشریه را پذیرفتم؛ دقیقاً نمی‌دانستم با چه چیزی قرار است مواجه شوم. فکر 
می‌ک��ردم این هم تجربه‌ای اس��ت مانند دیگر تجربه‌ها. به این فکر نکردم که بس��یاری از افرادی که 
قرار است یادداشت‌ها و مقالاتشان چاپ شود حق استادی به گردن من دارند و من چگونه می‌توانم 
ویراس��تار اساتید خویش باش��م. به هر شکل شروع کردم و کار با همۀ سختی‌ها خوب پیش می‌رفت 
ت��ا ای��ن که در دو اثر با پدیدۀ عجیبی برخورد کردم. ء! مدت‌ها بود که به‌جز کتب و اش��عار قدیمی با 

این پدیده روبرو نشده بودم.
احتمالًا اکثر ش��ما به خاطر دارید که حدود یک دهه قبل ء بر پایۀ‌ها در نوش��تار جای خود را به 
ی میانجی داد و اکثر ما،مخصوصاً موقع املا، با والدینمان بر سر صحیح یا غلط بودن چانه زدیم تا 

توانستیم قانع شویم و قانع کنیم که چون ی شنیده می‌شود نوشته هم می‌شود. 
ح��الا ک��ه ح��دوداً اس��تفاده از ی میانجی جا افتاده اس��ت و بس��یاری از افراد ء را به فراموش��ی 
سپرده‌اند؛ برخورد با چنین پدیده‌ای در آثار آرکاییک به نظر می‌رسید. اما با کمی پرس و جو متوجه 
ش��دم که اس��تفاده از ء یا همان شکل کوتاه ش�دۀ ی برای کلمات مختوم به های غیر ملفوظ در 
حال��ت مضاف، مصوب فرهنگس��تان زبان و ادب فارس��ی شده‌اس��ت و زین پس باید با همان رس��م 

الخطی بنویسیم که مدت‌ها برای فراموش کردنش جنگیده‌ایم.

خانۀ ما

ما خان��ه‌ی 
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شعرخوانی
جلس��ات ش��عرخوانی به‌نوعی شناس�نامه و رویۀ ثابت كانون ادبی دانش��گاه شیراز طی س��ال‌های اخیر بوده و 

تمامی این سال‌ها با جزئیات متغیر و متفاوت برگزار گشته ‌است.
در طول ترم گذش��ته، هدف كانون در این جلس��ات بیش��تر معطوف به نقد اشعار داوطلبان به‌صورت صحبت و 
بحث بین افراد حاضر در جلس��ه بوده‌ است؛ ش��اید که بتوانیم از این طریق قدمی به‌سوی افزایش روحیۀ نقدپذیری 
برداریم. از دیگر اهداف این جلس��ات، افزایش کیفیت اش��عار دانش��جویان به كمك نقدهای مطرح ش��ده، در طول 
زمان، بوده است. علاوه بر این، با کمک این جلسات فرصتی برای شنیده شدن اشعار دانشجویی فراهم آمده ‌است 
و به‌نحوی برای دانشجویان انگیزۀ تلاش بیشتر و تقویت توانایی‌ها و استعداد‌هایشان ایجاد شده ‌است. گفتنی است 

که مخاطبان جلس��ات ش��عر خوان��ی، در طول ترم 
از سطح دانش��گاه فراتر رفته‌اند كه این گستردگی 
طی��ف مخاط��ب برای م��ا رویداد بس��یار باارزش��ی 

محسوب می‌شود.
امیدواری��م ك��ه ب��ا حمای��ت دوس��تان ادی��ب و 
هنرمن��د و همچنین تلاش اعض��ای كانون، هرچه 
سریع‌تر مسیر پیشرفت جلسات طی شود و از نظر 

مخاطب و محتوا شکل کامل‌تری به خود بگیرد.

بداهه‌نویسی
دو س��الی می‌ش��ود که این کارگاه با رعایت اصول بداهه‌نویس��ی )نوش�تن بدون فکر قبل�ی( در کانون برگزار 
می‌شود. به جرئت می‌توان ادعا کرد که کارگاهی از این جنس، در هیچ‌کدام از دانشگاه‌های کشور برگزار نشده‌است.
مهم‌ترین دستاورد این کارگاه، از بین رفتن وسواس نویسندگی است. سختگیری‌های ذهنی که مانع نوشتن 
می‌ش��وند، حداقل در زمان برگزاری جلس��ه، از بین می‌روند و نویس��نده می‌تواند بدون دغدغه و حساسیت بنویسد. 

برای جلوگیری از این ترس، از نقد آثار و همچنین حضور مستقیم استاد در کارگاه خودداری کرده‌ایم.
 تمرین‌های موقعیت)در فضاهای ذهنی مختلف(، ترس��یم جهان داس��تان، طراحی پلان، ش��خصیت پردازی و 
باز آفرینی و اس��تفاده از قصه‌های قدیمی، اس��تفاده از تضاد و تناقض، در فرم و موقعیت، برجس��ته سازی، استفاده 

از ای��ده و تخیل ش��اعرانه در خلق اث��ر و... از جمله 
تمرین‌های به کار گرفته‌ش��ده در این کارگاه است. 
هر جلس��ه، پیش از ش��روع تمرین، درمورد عناصر 
ش��عر و داس��تان و تکنی��ک م��ورد نظ��ر، صحب��ت 
می‌شود و مفاهیم و مطالب مفیدی انتقال می‌یابد.
خروج��ی و محص��ول این کارگاه، بی��ش از این 
یک صفحه‌ای اس��ت که نوش��ته می‌شود. محصول 
واقع��ی، زای��ش ایده‌ه��ا و درگی��ری ذهن��ی ب��رای 

آن‌هایی است که نوشتن را دوست دارند.

گزارش برنامه‌ههای کانون ادبی
فاطمه حکیم، کارشناسی جهانگردی

ش
زار
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سیر مطالعه
جلس��ات هفتگی س��یر مطالعۀ مکاتب ادبی از اسفند ماه 94 به صورت هفتگی و منظم، در کانون ادبی دانشگاه 

تشکیل شد.
هدف از برگزاری این جلسات، هم افزایی، افزایش میزان مطالعه اعضای کانون و تاکید بر اجرایی کردن مطالعه 
به عنوان یک رکن اساسی در فعالیت کانون، تمرین مباحثه و مطالعه گروهی، شناخت بهتر گستره هنر و مشخصات 

و مختصات مکاتب هنری، آشنایی با هنرمندان برجسته مکاتب هنری و بالا بردن توان نقد علمی بوده است.
محوریت جلسات با کتاب دو جلدی »مکتب‌های ادبی« رضا سید حسینی بوده‌است. روند برگزاری جلسات 
به این صورت اس��ت که هرجلس��ه، یک نفر داوطلب، یک فصل از کتاب را ارائه می‌دهد. به دلیل قیمت بالای کتاب 
تنها یک نسخه از آن در کتابخانۀ کانون ادبی موجود است. داوطلب، برای ارائۀ هر فصل، یک هفته قبل کتاب و دیگر 
مناب��ع مرب��وط به مبحث و موجود در کانون را امانت می‌گیرد. بقیۀ ش��رکت کنندگان نیز در حد توان خویش،کتاب یا 

دیگر منابع موجود را مطالعه می‌کنند و به صورت سطحی‌تر در مورد موضوع جلسه بحث می‌کنند.
عموم جلس��ات س��یر مطالعه هم��راه با مباحث��ه و صحبت‌های مفید ب��وده و همین اتفاق فه��م و درک موضوع را 

عمیق‌تر کرده است.
موض��وع بحث عمدتاً مکاتب ادبی اس��ت 
و نمونه‌ه��ای بررس��ی ش��ده غالب��اً ش��عرها، 
نمایش��نامه‌ها و داس��تان‌های کوتاه‌اند. اما به 
صلاحدید ارائه‌دهنده، در برخی از جلس��ات 
از نمونه‌ه��ای دیگ��ر مانن��د فیلم، انیمیش��ن، 
عک��س، نقاش��ی و... ب��رای توضی��ح دقیق‌تر 

مطالب استفاده می‌شود.

این نیمس��ال به غیر از جلس��ات هفتگی ش��عرخوانی، بداهه نویس��ی و س��یر مطالعۀ مکاتب ادبی، فعالیت‌های 
دیگری نیز در کانون صورت گرفت که مهمترین آن‌ها عبارت‌اند از:

کارگاه ادبیات فانتزی
زمان: دوشنبه 15 آذر ماه 95

مکان: سالن جلال آل احمد دانشکده علوم
ای��ن کارگاه با همکاری کانون ادبی و انجمن علمی ادبیات دانش��گاه ش��یراز ش��کل گرف��ت و در رأس آن مهدی 

بنی اسدی، کارشناس ارشد ادبیات کودک و 
نوجوان، به بررسی همه جانبۀ ادبیات فانتزی 
و آثار برجس��تۀ نویس��ندگان و سبک شناسی 
ای��ن گون��ه از ادبی��ات پرداخ��ت و در بخ��ش 
پرس��ش و پاسخ نیز، بحث‌های جالبی صورت 

پذیرفت.
ای��ن جلس��ات به‌ص��ورت سلس��له کارگاه 
تعریف شده‌است و دیگر جلسات آن به زودی 

برگزار می‌شوند.

ش
گزار
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کارگاه زبان شعر
زمان: 21 آذرماه 95

مکان: لابی تالار فجر دانشگاه شیراز
در این کارگاه، دکتر لیلا کردبچه، در ابتدا در مورد 
اهداف ش��عر به‌صورت کلی صحبت کرد و ش��اعر را کاربر 
حرفه‌ای زبان نامید. س��پس، به بررس��ی اصولی اش��عار 
کهن و معاصر پرداخت و انواع قاعده افزایی و قاعده کاهی 
را به تفصیل مورد بررس��ی قرار داد و برای فهم بهتر، همراه 
ب��ا توضی��ح جزئیات آن، از بین اش��عار و نوش��ته‌های ادبی 
ش��ناخته ش��ده مثال‌هایی آورد.همچنین، پس از بررس��ی 
اش��عار نو و مقایس��ه آن با اشعار کلاس��یک، به این موضوع 
اش��اره ک��رد که شکس��تن وزن در اش��عار، یک ش��به اتفاق 

نیفتاده‌است و فرایند طولانی آن را مورد بررسی قرار داد.

شب شعر شاملو
زمان: 21 آذر ماه 95

مکان: تالار فجر دانشگاه شیراز
امس��ال، دومین ش��ب ش��عر ش��املو، با حضور دکتر لیلا کردبچه، دکتر فرش�ید فرهمند نیا و جناب آقای 

مهدی اشرفی برگزار شد.
درابت��دا، س��روش کریم��ی، دبیر کانون ادبی، ب��ه معرفی کانون و ش��رح برنامه‌هایش پرداخت. پ��س از آن، آقای 
فرهمندنیا، سخنران برنامه، عقاید و جایگاه شاملو و همین طور، تأثیر او در جهت‌گیری شعر معاصر را در برابر حضار 
برنامه بررس��ی کردند. در ادامه، خانم کردبچه چند ش��عر از کتاب جدیدش��ان، آواز کرگدن، خواندند و پس از آن، 
هنرمندان کانون موس��یقی دانش��گاه، به اجرای چند تصنیف پرداختند. همچنین، از دانش��جویانی که آثارش��ان در 
بخش مسابقه برگزیده شده بود دعوت شد تا به روی سن بیایند و شعرهایشان را بخوانند. در ادامه، آقای اشرفی چند 

شعر از كتاب جدیدشان، اتاق پرو، برای حضار خواندند.
در بخ��ش پایان��ی برنام��ه، از جناب آق�ای نایینی، مدیر امور فرهنگی دانش��گاه، دعوت ش��د ت��ا از میهمانان و 

برگزیدگان دومین شبانۀ شعر شاملو تقدیر کنند.

ش
زار

گ
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اگر قرار باش��د ش��عر را در تعریف‌ گریز از هنجارها 
س��پید،  ش��عر  بشناس��یم،  قرارداده��ا  و  س��نت‌ها  و 
هنجارش��کن‌ترین ش��کل وزنی ش��عر اس��ت. در ش��عر 
س��پید، هنجار وزن عروضی که سنّتی دیرپاست، کنار 
نهاده می‌شود و سنّت تازۀ »موسیقی و آهنگ ذات 
زبان« جایگزین‌ آن‌ می‌ش��ود. وزن ذاتی زبان در درون 
کلمه‌ه��ا و رفت��ار آن‌ها با ه��م در محور هم‌نش��ینی در 
ی��ک س��اخت فراهم می‌آید که هر ش��اعری ب��ا تکیه بر 
شیوه‌ها و شگردهای متفاوتی همچون باستان‌گرایی، 
واج‌آرای��ی، جابه‌جای��ی نح��وی کلام، واژه‌س��ازی و... 
به کش��ف و استخراج آن دس��ت می‌یابد )علیپور، 1390: 
94(. درحقیقت، موس��یقی را در ش��عرهای سپید، باید 
احس��اس کرد و آش��نایی با این احساس، بعد از مدتی 
خواندن و الفت گرفتن برای خواننده حاصل می‌شود. 
شعر س��پید، یا همان شعر منثور ش��املو، از مزیّت 
موسیقی عروضی )عروض کلاسیک و عروض نیمایی( 
برخوردار نیس��ت و شعرهای موزون شاملو هم از مزیّت 
آن »نظام«، برخ��ورداری چندانی ندارند؛ بلکه در حدّ 
کارهای دیگران‌اند و حتی در قیاس با برخی شعرهای 
اخوان‌ثال��ث، مثل »حالت« و »س�بز« و »آنگاه پس 
از تندر« و »نم�از« و... حتی ضعیف‌ت��ر می‌نمایند. 
امّا ش��املو به‌عنوان بدعت‌گذار ش��عر س��پید، در کنار 
دیگر سپیدس��رایان موفق، در این قمار که چیزی مثل 
موس��یقی عروضی را باخته و از دست داده‌اند، چیزی 
بس��یار مهم برده‌اند؛ یعنی عناصر دیگری را به‌خدمت 
ش��عر خوی��ش درآورده‌اند ت��ا جبران کمبود موس��یقی 

عروضی را بکند )شفیعی‌کدکنی، 1381: 271(. شعر سپید 
ـ در ن��وع موفق��ش ـ اگر از موس��یقی بیرونی )عروض( 
س��ود نمی‌جوی��د و موس��یقی کن��اری نیز هم��واره در 
خدمت آن نیس��ت، ولی آزادی و ق��درت بی‌نهایتی در 
استفاده از دو نوع موسیقی معنوی و موسیقی داخلی 
دارد؛ همچنان که از موس��یقی کناری نیز گاه‌گاه بهره 
می‌بَ��رد و این بهره‌بری به‌حدّی اس��ت که گاه خواننده 
فرام��وش می‌کن��د که ای��ن نوع ش��عر، م��وزون به وزن 

عروضی نیست.
ش��اعران ب��زرگ چ��ون فردوس��ی، مولان��ا، حاف��ظ 
و... در عرص��ۀ موس��یقی، تنها به رکن‌ه��ای عروضی و 
قالب‌ه��ای از پیش آم��اده متّکی نبودن��د و بیش از هر 
چیز، کوش��ش‌های جدّی آنان در کشف آهنگ درونی 
زبان اهمیّت دارد )علیپور، 1390: 94(، همین اس��ت که 
در شعر ش��اعران بزرگ، موسیقی حرف اوّل را می‌زند. 
ف�روغ فرخ�زاد در س��ال 1346، ط��ی نام��ه‌ای ب��ه 
احمدرضا احمدی که به‌تازگی نوش��تن ش��عر بی‌وزن 
و بی‌ش��کل موس��وم ب��ه »موج‌ن�و« را آغاز ک��رده بود، 
توج��ه به وزن و اس��تخراج آن را از لرزش‌های ریتمیک 
برگ‌ه��ای درخ��ت در ب��اد، جری��ان منظ��م آب، نظم و 
هماهنگ��ی بال‌ه��ای پرنده هن��گام پرواز و... گوش��زد 
می‌کند )اس��ماعیلی و صدارت، 1347: 272(، و همین‌طور 
که می‌بینیم، در شعر خود فروغ فرخزاد نیز، موسیقی 
طبیعی کلام که برخاس��ته از متن زندگی اس��ت، موج 

می‌زند.
نیمایوش�یج می‌گوی��د: »م��ن وزن را چ��ه طب��ق 
قواعد کلاس��یک و چ��ه برطبق قواعدی که ش��عر آزاد 
به‌وجود آورده، لازم و حتمی می‌دانم«)نیمایوشیج،1363: 

موسیقی شعر سپید
یادداشت اختصاصی دکتر لیلا کردبچه برای چیستا

تهیه و تنطیم: حجت پورداودی، کارشناسی ادبیات فارسی

پروندۀ ویژه
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66(، درحقیقت ش��اعری ک��ه در پی تأثیرگذاری ش��عر 
خود باش��د، نباید و نمی‌تواند از موس��یقی ش��عر خود 
صرف‌نظ��ر کند، مضاف بر اینکه ش��عری ک��ه از درون 
بجوشد، خود در وهلۀ نخست، متّکی به‌نوعی از انواع 
وزن اس��ت. نظام موس��یقایی هس��تی از یک س��و و از 
دیگر س��و، تکامل موس��یقایی ش��عر غیر موزون، شاعر 
را به‌وجه��ی از وزن در ش��عر مدرن ک��ه صدای طبیعی 
درون اوس��ت و به نح��و و گفتار روزمره متمایل اس��ت، 
ف��را می‌خوان��د و به‌نوع��ی وزن س��اده در پ��س ش��عر، 
متوج��ه می‌س��ازد. بدین‌ترتی��ب، وزن از ش��اعری ک��ه 
از جه��ان عقب نمانده اس��ت، عق��ب نمی‌ماند. وزن با 
دریافت‌های تازه و ش��یوه‌های ابداع��ی، با رنگ، فرم، 
فضا و کمپوزیس��یون ش��عر پیوند می‌خ��ورد، از طرح و 
الگوه��ای قبلی خ��ود تا حدّ ام��کان دوری می‌کند، به 
انعطاف‌های کمّی و اتفاق‌های کیفی نزدیک می‌شود، 
از ح��زن و ان��دوه و ش��عف و ش��ادمانی برمی‌خی��زد و 
خ��ود، حاصل قوانی��ن طبیعی این عوامل می‌ش��ود و 
ق ش��عر به  در همه‌ح��ال، به‌عن��وان امکان و انرژی خّال
مدرنیزه‌کردن خود می‌اندیش��د. از این رو شعر سپید، 
گوش ب��ه فرم��ان احکام عروضی نیس��ت، گس��تاخی 
می‌کند، از بی‌وزنی بهره می‌گیرد و با نو ش��دن شاعر، 
پذیرای کهنگی نمی‌شود و سرانجام خود را همراه و در 
عین حال پشتوانۀ بی‌وزنی می‌داند و به این نکته واقف 
اس��ت که »نوع��ی وزن ـ وزن قراردادی ـ م��ردم را قادر 
می‌سازد که بدون هیچ الهام شاعرانه‌ای، شعر بسازند« 
)باباچاه��ی، 1389: 97(، امّ��ا ش��عر س��پید، به موس��یقی 
طبیعی خود می‌اندیش��د نه به توال��ی عروضی، و با از 
دس��ت دادن موس��یقی عروضی، بی‌درن��گ امکاناتی 
را جایگزی��ن آن می‌کند که چه‌بس��ا در م��واردی، تأثیر 

موسیقایی بیشتری داشته باشند.
ش��اعران امروز، کمتر به دستاوردهای نیمایوشیج 
در ش��عر نیمایی، و نیز دس��ت‌یافته‌های احمد ش��املو 
در موس��یقی ش��عر س��پید بس��نده کرده‌ان��د، بلک��ه از 
دست‌یافته‌ها و تجربه‌های ایش��ان و نیز نظریات ادبی 
معاصر و ش��عر روز دنی��ا بهره‌گرفت��ه و افق‌های تازه‌ای 
را به روی ش��عر فارسی گش��وده‌اند، تا آن‌مایه که شاید 
بت��وان ادعا ک��رد که امروزه، به‌ش��مار تعداد ش��عرهای 
نیمایی و س��پید خوب، موسیقی و آهنگ زبان شنیده 
می‌شود. هر شعری به تناسب زبان شعری خود، بارش 
موسیقی است؛ بارشی که دیگر صرفاً بر پایۀ رکن‌های 
عروض��ی معنا نمی‌گیرد، بلک��ه از درون و اعماق حسّ 

شاعر می‌جوشد و جریان می‌یابد. 

در یکی دو دهۀ اخیر، ش��اعران علاوه بر استفاده 
از عناص��ر موسیقی‌س��از و ایج��اد ان��واع موس��یقی در 
ش��عر، برای آش��نایی‌زدایی بیش��تر، از موسیقی گفتار 
نی��ز به‌عن��وان جایگزین موس��یقی س��نتی و ریتمیک 
به��ره‌ برده‌ان��د )خائفی و نورپیش��ه، 1383: 66( و در موارد 
بس��یار، حت��ی با حف��ظ عوام��ل موسیقی‌س��از دیگر، 
موس��یقی گفتار را نیز وارد شعر کرده و نمونه‌ شعرهای 
بسیار موفقی به گنجینۀ ادبی زبان فارسی افزوده‌اند. 
در این می��ان، تلاش‌های س�یدعلی صالحی، برای 
به‌کارگیری موسیقی گفتار در شعر، و نیز معرّفی شعر 
گفتار در کتاب »ش�عر در هر ش�رایطی« ستودنی 

است.
)برگرفته از کتاب زبان شعر امروز/ در 

دست انتشار(

منابع:
- اس��ماعیلی، امیر و ص��دارت، ابوالقاس��م. 1347. جاودانۀ 

فروغ. تهران: سازمان چاپ و انتشارات مرجان. چاپ دوم.
- باباچاه��ی، عل��ی. 1389. گزاره‌ه��ای منف��رد. جل��د اول. 

تهران: دیبایه.
- خائفی، عباس و نورپیشه، محسن. 1383. »آشنایی‌زدایی 
در اش��عار یدالله رؤیایی«. فصلنامۀ پژوهش‌های ادبی. شمارۀ 

5. پاییز 1383. 
- ش��فیعی‌کدکنی، محمدرضا.1381. موسیقی شعر. تهران: 

آگاه. چاپ هفتم.
- علیپور، مصطفی.1390. دربارۀ زبان شعر. تهران: فردوس. 

چاپ دوم.
- نیمایوش��یج؛ )علی اس��فندیاری‌نوری(. 1363. حرف‌های 

همسایه. تهران: دنیا. چاپ پنجم.
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»تا در آیینه پدیدار آیی
عمری دراز در آن نگریستم«

عشقِ احمد و آیدا به مذهبی می‌مانَد. مذهبی که 
خدای بنده را پرس��تد هم از آن‌گونه که بنده خدای را. 
آیدا، معبدِ این مذهب، لبخندِ آمرزشِ ش��املو و فس��خِ 
عزیم��تِ جاودانۀِ او بود. ش��املو چنان‌که خود به طرقِ 
گوناگون گفته در آیدا خود را دوباره یافت و در تجلی او 
خود متجلی شد. آیدا دریچه‌ای تازه به زندگیِ احمد و 
بی��ش از آن، آیینۀِ مکررِ آن بود. آن هم در بحرانی‌ترین 
دورانِ زندگی‌اش. شاملو در او شور و شرارتِ معصومانۀِ 
خود را رؤیت کرد و به او/به خود دل س��پرد تا وس��عتی 
که همه پیرامونش به هیاتِ بی کرانگیِ او/خود درآمد. 
عش��قِ آیدا لازمه و جه��ت دهندۀ زندگان��ی دژخیم او 
بود. »در آس��تانۀ مرگی مایوس«، »در آستانۀ »عزیمتی 
نابهن��گام« او را یافت��ه بود. در گ��ذرانِ روزهای ابتذال، 
آیدا، »رس��تاخیزِ حی��اتِ« او بود و واقعیتِ این عش��قِ 
معاص��ر آن‌ق��در غری��بِ زندگی‌هامان و آن‌ق��در عظیم 
اس��ت که به افس��انه‌های دور می‌مانَد. مانا که احمد و 
آیدا دو خداوندگارِ در یاد مانده‌اند. دو اس��طوره‌ای که 

لاجرعه سر‌شدند و سر‌کشیدند.
 »مث�لِ خ�ون در رگ‌ه�ایِ م�ن« مث��لِ خون 
در رگ‌ه��ای م��ن جاری ش��د. در این روزه��ایِ تنهاییِ 
»م��رگ‌زای«، در این گذرانِ مایوس��انه‌ای که س��خت و 
س��خت و سخت‌تر می‌شود دوس��ت داشتن. در همین 
روزه��ایِ خرابِ خ��ودم. غولِ زیبایِ ادبی��ات معاصر از 
عش��قی آتشین می‌گوید. عش��قی زمینی و جسمانی. 
بی‌هی��چ هراس و ش��رمندگی ک��ه »یک بار ب��ا تو گفتم 
که عشق ش��اهراهِ بزرگِ انسانیت است...پس در میانِ 
مرزهایِ عشق، هیچ چیز پست، هیچ چیز حقیر، هیچ 
چیزِ ش��رم آور راه ندارد.« زبانِ نامه‌ها، فارس��یِ جانانۀ 
شاملوس��ت و سرش��ار از ملاحت و ظراف��ت طبع. او در 
شمایلِ خدایی بیتاب، عاشقی زود رنج، ترانه‌ای ژرف، 

شاعری مغرور با صمیمیتی پیدا در کلمات می‌تپد و به 
زیستنِ ابدیِ خویش ادامه می‌دهد.

»فک��ر کردن به زندگی معن��ای دیگرش فکر کردن 
به توس��ت.«، »با ت��و میخواهم همراهِ هم��ه یِ وجودم 
زندگی کنم.«، »شور زندگی در من بیداد میکند. امروز 
بی��ش از هر وق��ت دیگر زنده ام. و نفس��ی که خون مرا 
تازه میکند تویی.«، »ای زنی که صبحانۀ خورش��ید در 
پیراهن توست! پیروزی عش��ق نصیب تو باد«، »برکت 
عش��ق تو با من باد« اشک‌هایِ شوق من در بستری از 
غبطه‌های��ی بزرگ جاری می‌ش��وند. ب��ر کلمه‌هایی که 
زاییدۀ عش��ق و جس��ارت و ایمان‌اند و حفره‌های زوال 
در م��ن عمیق و عمیق‌تر می‌ش��وند. حفره‌های فقدانِ 
حل��ولِ پدری این‌چنین در م��ن. و البته انتظار. و البته 
انتظ��ار... آیدا تن پوشِ تنهایی و خلوتِ شاملوس��ت و 
درف��شِ میدانِ نبردش. درفش��ی که احمد، جس��ورانه 
ب��رای اثب��اتِ بی‌همتای��ی‌اش حم��ل می‌کن��د. اثباتِ 
عشقی که احمد آن را نه ضعفِ خود که قدرتِ معشوق 

می‌داند. 

مذهب عشق
برداشت آزاد از کتاب »مثل خون در رگ‌های من«

شایان تدین، کارشناسی روانشناسی
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آری! برای ش��املویِ بزرگ که »ب��ه هیچ قوه‌ای در 
ماوراء طبیعت معتقد نیس��تم.« چنین عشقی، مذهب 
اس��ت. آیدا معبدِ چنین مذهبِ سرش��اری ست. آیدا، 
معب��د و ب��ت و نیای��شِ احمد اس��ت. سرودی‌س��ت که 
مومنانه می‌خواندش. شعری‌س��ت که می‌سُ��رایدش. 
جامی‌ست که می‌نوشدش. آیدا خدایِ زندگانیِ احمد 

است؛ یگانه خدایِ زندگانیِ او!

 »شرحی در باب »آیدا در آینه« در مجله‌ای چاپ 
شده بود. نوشته‌اند: عشق انسانی من، دیگر آن جنبۀ 
گس��تردگی را ندارد، زیرا ش��اعر، فقط به معشوق نگاه 
میکن��د و آیدا برای او به صورت »هدف نهایی ش��عر« 
درآمده اس��ت... اگر واقعا چنین است، زهی سعادت! 
بگذار بگویم که: انس��انی سرگردان س��رانجام سامانی 

یافته است!«
 آیدا مکملِ هس��تیِ ش��املو شد. ش��املو از دریچۀِ 
آی��دا ش��عارهای بلندپروازانۀ خوی��ش را متجلی کرد. و 
فارغ از شرِ رجاله‌ها آن‌گونه زیست که شایستۀِ شرافتِ 
انسانی‌اش بود. آن‌گونه که بکارتِ سربلندش را سر به 
مهر از روس��پی خانه‌های داد و س��تد بازآورد. او هم‌چو 
شیمبورس�کا ارجحیتِ دوست داشتن انسان‌ها را بر 
دوس��ت داشتنِ بش��ریت دریافت و دروازۀ آن دریافتن، 
آی��دا بود. آن دو در یکدیگر مس��تحیل ش��دند و هریک 
دیگ��ری را ب��ه بیش��ینۀ خویش��تن رس��انید. چ��ه ک��ه 
عظیم‌تری��ن یادآوریِ وجودِ آیدا برای احمدِ در آس��تانۀ 
فروپاش��ی این بود که »دوس��ت داش��تن، چه زیبا، چه 

پرشکوه، چه انسانی‌ست!« هم‌چو نازنین فروغ:
»وقتی که اعتماد از ریسمان سست عدالت آویزان بود

و در تمام شهر
قلب چراغ‌های مرا تکه‌تکه می‌کردند.
وقتی که چشم‌های کودکانۀ عشق مرا

با دستمال تیرۀ قانون می‌بستند
و از شقیقه‌های مضطرب آرزوی من
فواره‌های خون به بیرون می‌پاشید

وقتی که زندگی من دیگر
چیزی نبود، هیچ چیز به جز تیک تاک ساعت دیواری

دریافتم، باید، باید، باید
دیوانه‌وار دوست بدارم«

 زیرنوش��تِ یک��ی از نامه‌ها چنین اس��ت »احمد، 
پسرِ تو، پس�رِ روحانیت« شاملو در صداقتی ممتد 
با خویش��تن است. انگاری او به راستی دریافته بود که 
آی��دا، مادرانگیِ اوس��ت. وَجه زنانۀ اوس��ت که چندی 
فراموش ش��ده ب��ود. ج��دای از آن‌چه روانشناس��ی به 
تفصیل می‌گوید، برایِ خودِ من رابطۀِ مستقیمِ زنانگی 
و مداوم��تِ صل��ح و کاوش��گری چیزی قری��ب به یقین 
اس��ت. ش��املو با رویتِ آیدا، با لمس ج��ان و تنِ او، به 
قرب��ی نای��ل آم��د از جنسِ ابریش��مِ مداوم��ت و انگیزۀ 
کاوش و پیش��رفت. و چ��ه س��عادتی؟ ب��ه راس��تی چ��ه 

سعادتی بیش از این؟
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سنگپاره در کف کودک 
طلسم معجزتی مگر پناه دهد از گزند خویشتنم

چنین که دست تطاول به خود گشاده منم. 

در ارتب��اط ب��ا ش��عر ش��املو و فعالیت‌ه��ای ادب��ی 
گسترده این شاعر بزرگ ملی ما، تحلیل‌های متعددی 
نوش��ته ش��ده اس��ت اما وجه مش��ترک اغلب این نقد و 
بررسی‌ها اشاره به دو جنبه خاص در آثار او بوده است: 
یکی وجه اومانیستی و انسان‌گرایی عمیق شاملو 
که به عنوان پس زمینه‌ای کلی در تمامی اشعار او اعم 
از عاش��قانه‌ها، اعتراضی‌ه��ا و... حض��ور قاطع دارد و 
دیگری رویکرد اجتماعی و متعهدانه او که شاعر را 
بیش از هر چیز به عنوان یک ش��اعر اجتماعی مطرح 

و ثبیت می‌نماید.
البت��ه بایس��تی ب��ه تف��اوت ظری��ف می��ان مفهوم 
اجتم�اع )community( و جامع�ه )society( توجه 
داش��ت. اجتم�اع درک��ی اس��ت ک��ه اف��راد عضو یک 
جماعت از درون نسبت به خودشان و مناسبات حاکم 
بر روابطش��ان دارند اما جامعه، تصویری بیرونی است 
که توس��ط عوام��ل گوناگون نظیر رس��انه‌ها، حاکمیت 
و... برس��اخته شده و به انحاء مختلف تبلیغ و بازتولید 
می‌شود. از سوی دیگر، اجتماع برخلاف جامعه فاقد 
کلیت��ی همگن اس��ت و در آن تفاوت‌ها و غیریت‌ها هم 
به حس��اب آمده و در نظ��ر گرفته می‌ش��وند. تصادفی 
نیست که در زبان انگلیسی ریشه‌های لغاتی که معادل 
مفاهیم اجتماع، اش�تراک و رابطه هس��تند، از یک 
خانواده بوده و با هم نس��بت تاریخی و معناش��ناختی 

دارند.
community – communication - communion

در تمام��ی ای��ن واژه‌ها عنصر تکرارش��ونده دعوت 
)come به معنای بیا( با اشاره به مفهوم همیشه در راه 

بودن و همواره در حال ش��کل گرفت��ن اجتماع آرمانی 
وج��ود دارد؛ یعن��ی این‌ک��ه اجتماع حقیق��ی و ارتباط 
واقعی امری اس��ت در حال شدن و صیرورت یافتن که 
همیش��ه در حال آمدن و تکمیل شدن است و بایستی 
ب��ا صدایی ش��اعرانه و خواس��تار، او را دع��وت به آمدن 
کرد. با این درک و برداش��ت از اجتماع در برابر جامعه، 
آن نگ��رش تکثرگ��را و اخ�الق مداران��ه ک��ه جماعت را 
قابل تقلیل به ی��ک گروه یا یک فکر و عقیده نمی‌داند 
می‌تواند حفظ ش��ود و این دقیقاً همان درک ش��اعرانه 
و آرمان گرایانه‌ای اس��ت که ش��اعر بزرگی چون شاملو 
هم از مفهوم اجتماع در ذهن داشته و مبنای سرایش 

حجم زیادی از اشعار ماندگار او قرار گرفته است. 
البت��ه اجتم�اع ادبی به هم��ه صداه��ا، زبان‌ها، 
لحن‌ه��ا و روایت‌ه��ا ام��کان حض��ور می‌ده��د و چ��ون 
نمی‌خواه��د از هم��ه آنه��ا کلیت��ی همگن بس��ازد و به 
تابعیت خ��ود در بیاورد، ل��ذا هرگونه ایده‌آل سیاس��ی 
واح��د را نف��ی می‌کند و نمی‌گ��ذارد هی��چ گفتاری در 
جای��گاه حقیق��ت مطلق بنش��یند. از این جهت ش��عر 
ش��املو اگرچه به ایده اجتماع به‌مثاب��ه یک طرز تلقی 
نجات‌بخ��ش صادقان��ه ایم��ان دارد اما در س��طح اجرا 
به‌دلی��ل ف��ن بی��ان آرکایی��ک و زب��ان اقتدارگرای��ش تا 
ح��دودی ب��ا رویکرد ذک��ر ش��ده، زاویه و مغای��رت پیدا 

می‌کند. 
ولی با این وجود ش��املو تا به آخر دلبس��ته انسان 
و معن��ا دادن به حض��ور اجتماعی و آزادانه او در جهان 
باق��ی می‌مان��د حت��ی ش��عرهای عاش��قانه سرش��ار از 
احس��اس و تصویر او برخلاف آن‌چه که در س��نت شعر 
فارس��ی مرس��وم بوده، نه از جنس مویه‌های اندوه‌بار و 
پر‌ س��وز و گداز و ش��رح فراق، بلکه سرودی جسورانه و 

کامروایانه است در ستایش عشق، وصال و همراهی. 
ش��املو در مق��ام ش��اعر، فق��ط ی��ک فرد نیس��ت؛ 
حنج��ره‌ای اس��ت ک��ه گوی��ی طبیع��ت آن را منحصراً 

احمد شاملو و گستره شعر اجتماعی 
 فرشید فرهمندنیا

تهیه و تنطیم: حجت پورداودی، کارشناسی ادبیات فارسی

پروندۀ ویژه
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ب��رای ش��عری همگان��ی آفریده اس��ت تا زب��ان گویای 
عشق باش��د، عش��ق به هر آنچه روی زمین زنده است 
و مهربانی‌ای که انس��ان بیش از هر موجودی لایق آن 

است. 
حرکت اجتماعی ش��عر ش��املو را باید ذیل جریان 
عمده و تاثیرگذار جمعی از هنرمندان و نویس��ندگان و 
ش��اعران جهان تفسیر و ارزیابی کرد که از سال 1917 
)س��ال انقلاب روس��یه( قرائت همدلان��ه و تاثیرپذیری 
مثبتی از کمونیس��م و جریان اجتماعی و سیاس��ی آن 

داشتند و پیوندی نزدیک با آن برقرار کردند. 
همان‌گونه که در کتاب »ادبیات و انقلاب« نوشتۀ 
»یورگن روله« ذکر شده است، نویسندگان کمونیسم 
را جدی گرفتند چون کمونیسم ایشان را جدی گرفت. 
اساساً یکی از چشمگیرترین تفاوت‌ها میان کمونیسم 
و فاشیس��م این بود که هیچ اثر بزرگ ادبی‌هنری ملهم 
از فاشیس��م نبوده و هیچ نویسندۀ صاحب مراتبی زیر 
ح��وزۀ تاثیر فاشیس��م قرار نگرفته اس��ت؛ ح��ال آن‌که 

از  یک��ی  برعک��س،  کمونیس��م 
قدرت‌های مح��وری و تاثیرگذار 
ب��ر طیف وس��یعی از هنرمندان 
و نویس��ندگان در خل��ق بهترین 

آثارشان بوده است. 
ش��املو نیز به‌خاط��ر درک و 
برداش��ت خاصی که از اجتماع 
و تعه��د اجتماع��ی داش��ت، ب��ا 
ای��ن ن��وع نگ��رش آرمان‌گرایانه 

همدل��ی نش��ان م��ی‌داد و در تکمیل فراین��د خلاقانۀ 
سرایش، همیش��ه یکی از س��تون‌ها و پایه‌های اتصال 
ش��عر و ادبی��ات به م��ردم بود؛ ب��رای مثال هم��واره در 
نش��ریات مختلفی که راه‌اندازی می‌کرد این رسالت را 

به انجام می‌رساند.
اساس��اً ش��عر نو ای��ران در مطبوعات ب��ه دنیا آمده 
اس��ت )شعر دوران س��از نیما یوش��یج، »افسانه«، در 
روزنامۀ قرن بیس��تم میرزادۀ عش��قی منتشر شد(، در 
مطبوعات رش��د کرده اس��ت و در متن فراز و نشیب‌ها 
و زی��ر و بم‌های مطبوعات صدای خود را به خوانندگان 
نوجو و علاقه‌مند خود رسانده است و بیش از هر جای 
دیگری در مطبوعات )بس��یار بیش��تر از دانش��گاه‌ها و 
کتاب‌ه��ا و محافل( مورد بررس��ی و تحلی��ل قرار گرفته 
است. شعر شاملو هم به عنوان یک شاعر/روزنامه‌نگار 
ط��رازاول در راس��تای همین س��نت فرهنگ��ی و زمینۀ 

تاریخی قابل بررسی‌های بیشتر است. 

ام��ا ن��وآوری و خلاقی��ت در ش��عر ش��املو بس��یار 
عمی��ق، ریش��ه دار و اصی��ل اس��ت. او ب��ا بازنگری در 
س��نت و میراث ادبی و بازخوانی و احیای متونی چون 
»تاریخ بیهقی« و...، تحولی واقعی را در ش��عر امروز 
به وجود آورد که فرمول آن، تولید امر نو با اس��تفاده از 
تک��رار تاریخی طرز بیان و ریطوریقاس��ت. از این منظر 
معن��ای تح��ول واقعی این اس��ت که ش��ما از امر نویی 
س��خن بگویید که ب��ا تکرار خلاقانه چیزی در گذش��ته 
پیوند دارد و پتانسیل مدفون شدۀ آن را آزاد و شکست 
تاریخ��ی آن را جبران می‌کن��د و از این طریق به رهایی 
دست پیدا می‌کند. به بیان روانکاوانه می‌توان گفت که 
وقتی ش��ما ترومای گذشته را به‌طور کامل مرور کنید، 
می‌فهمید که انگار در حال مرورکردن خاطره معکوس 
رهایی هس��تید. از س��وی دیگر بنا ب��ه تعریف »سورن 
کی‌یرکگور«، تکرار همان تذکار اما در جهت معکوس 
است. یعنی کس��انی که چیزی را تکرار می‌کنند دارند 
چیزی را به‌س��مت جلو به یاد می‌آورن��د، یعنی تجدید 
خاط��ره‌ای از آین��ده می‌کنن��د و ای��ن هم��ان مضمون 
رهایی‌بخشی است که شعر 
ش��املو به‌صورت همیشگی 
و پیگیران��ه دنبال می‌کند و 

وعده آن را می‌دهد.
ش��املو،  هر‌ح��ال  ب��ه 
و  ن��گار  روزنام��ه  و  ش��اعر 
مترجم و منتقد و پژوهشگر 
فعال، پرتکاپو و جنگنده‌ای 
بود که تن به بازنشس��تگی نم��ی‌داد و تا آخرین لحظه 
در ادبی��ات و حواش��ی پیرام��ون آن حض��وری اثرگذار 
و مداخله‌جویان��ه داش��ت و می‌ت��وان گف��ت ک��ه بنا به 
تعبی��ر »جیانی واتیم�و« اندیش��مند ایتالیایی، هم 
آرمان اجتماع را در س��ر داش��ت و ه��م در طلب ایجاد 
جامعه‌ای شفاف حرکت می‌کرد و این‌ها همه برخاسته 
از همان وجه اومانیس��تی قوی در اندیش��ه او و عش��ق 
بی‌حدوحص��رش به انس��ان بود. زمانی »الکس�اندر 
بلوک« شاعر روسی، درباره »پوشکین« شاعر نامدار 
آن دی��ار گفت��ه بود: »پوش��کین می‌دانس��ت چطور بار 
خلاقیت خود را شاد و آس��ان به دوش بکشد. هرچند 
نقش ش��اعر، نه ش��اد و نه آس��ان بلکه نقش��ی تراژیک 

است.«
و ای��ن توصیف را چه بجا و مناس��ب، می‌توان برای 

احمد شاملو شاعر نوپرداز ایرانی هم به کار برد. 

شاملو در مقام شاعر، فقط یک فرد نیست؛ 
حنج�ره‌ای اس�ت که گوی�ی طبیع�ت آن را 
منحصراً برای شعری همگانی آفریده است 
ت�ا زبان گویای عش�ق باش�د، عش�ق به هر 
آنچه روی زمین زنده است و مهربانی‌ای که 

انسان بیش از هر موجودی لایق آن است.
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ش��اعر در بندِ دومِ شعر، به این مسئولیت‌ها اشاره 
می‌کند: از »توانِ دوست‌داشتن و دوست‌داشته‌شدن« 

تا »توانِ غمناکِ تحملِ تنهایی«.
ش��اعر »انس�ان« را در ترادف با »ما« می‌گذارد؛ 
وظیف��ه‌ای  دش��واریِ  زاده‌ش��دن  انس��ان‌  ک��ه  یعن��ی 
اجتماعی س��ت؛ وظیفه‌ای که »از توانِ درخت و پرنده 

و صخره و آبشار/ بیرون است«.
اما آیا انس��ان از پسِ »به‌دوش‌بردنِ این بارِ امانت« 

برآمده است؟
در بندِ س��وم، ش��اعر ب��ا آن از »آس�تانۀ اجبار«، 
ش��ادمان و ش��اکر و رقص��ا می‌گ��ذرد، می‌نال��د که چرا 
زندگی را دست‌بسته، دهان‌بس��ته گذراندیم و چرا جز 

شرورانه ندیدیم؟
ب��ا این هم��ه، ش��اعر منت‌پذیر و حق‌گزار اس��ت و 
می‌گوی��د: ]این حیاتِ کوتاه و ج��ان‌کاه[ »یگانه بود و 

هیچ کم نداشت«.
)چنین گفت بامدادِ خسته.(

»باید استاد و فرود آمد
بر آستانِ دری که کوبه ندارد.«

کدام آستان است که کوبه ندارد و اگر جز سرِ وقت 
بیایی، »به درکوفتن‌ات پاسخی نمی‌آید«؟

تنه��ا می‌دانیم ک��ه »کوتاه اس��ت در« و »غلغلۀ آن 
سوی در، زادۀ توهمِ توست«؛ چون آن‌جا هیچ مهمانی 
نیس��ت، کس��ی منتظرِ تو نیس��ت و حت��ی جنبنده‌ای 
و »قدیس��ان«  اش��باح  و  ارواح  از  ن��ه  نیس��ت؛  کار  در 
خبری‌س��ت، ن��ه از ش��یاطینی که گرزهای آتش��ین در 
مش��ت بفشارند اثری ا‌س��ت؛ تو آنجا تنها موجودی. با 
ای��ن هم��ه، پش��تِ در، »آیینه‌یی نی��ک پرداخته توانی 
بود/ آن‌جا/ تا آراسته‌گی را/ پیش از درآمدن/ در خود 

نظر کنی.«
آیا با توضیحی که ش��اعر می‌دهد، واضح می‌شود 
که این چه در و چه آس��تان اس��ت؟ می‌گوید پشتِ این 
در، »ارواح و اش��باح و قدیس��ان و عفریتان و شیطان« 
نیس��تند؛ آنج��ا تنها توی��ی و تو تنهای��ی. اینجا واژه‌ای 
هست که مثلِ نشانه‌ای روشن ما را به این در راهنمایی 
می‌کن��د: »غی�اب«. این نش��انه با ترکیبِ »آس�تانۀ 
ناگزیر« روشن‌تر می‌شود: این در و این آستانه، رمزی 
از مرگ اس��ت؛و چ��ه تعبیرِ قدرتمندی اس��ت از مرگ: 
»در غی��ابِ خود ادامه می‌یابی و غیابت/ حضورِ قاطعِ 

اعجاز است.«
پ��س از این، ش��اعر نگرانِ قضاوت و داوری ا‌س��ت 
و گوی��ی از ظلماتِ تنهاییِ پش��تِ در نومید اس��ت. اما 
کمی بعد، جملاتی به صراحت، اوهام و تشکیکِ مکرّر 
را می‌درند: »داوری آن س��وی در نشس��ته اس��ت، بی 
ردای شومِ قاضیان«. این داور کیست؟ چگونه است؟ 
»ذاتش درایت و انصاف/ هیئتش زمان«. پس چون از 
آس��تانۀ ناگزیر بگذری، زمان تا ابد تو را داوری خواهد 
ک��رد. ام��ا چ��ه چی��زی را داوری می‌کن��د؟ ج��ز انجامِ 

وظیفه‌ها و بردوش‌کشیدنِ مسئولیت‌ها؟

خوانشِ شعرِ »در آستانه« از احمد شاملو
محمدحسین توفیق‌ زاده، کارشناسی ادبیات فارسی پروندۀ ویژه
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اس��ت معل��وم  موه��ات  حال��ت  از  دیوان��ه‌ای! 
از چی��ن چی��ن پش��ت گیس��وهات معل��وم اس��ت

عاشق‌کش��ی، پ��س عش��وه و لبخن��د لازم نیس��ت
اس��ت معل��وم  ابروه��ات  خون‌ری��ز  خنج��ر  از 

ک��ن لون��دی  کم‌ت��ر  چش��م‌ها  خیرگ��یِ  در 
اس��ت معل��وم  زانوه��ات  رق��ص  نرقص��ی  حت��ی 

توس��ت حض��ور  تنه��ا  م��ن  س��هم  ام��ا  می‌آی��ی 
اس��ت معل��وم  ش��ب‌بوهات  لای  گ��رم  عط��ر  از 

بی‌ش��ک روس��ری  گ��رم  و  س��رد  چارفص��ل  از 
اس��ت معل��وم  موه��ات  گل  از  اردیبهش��تی! 

ازــ��ـ خاطرات��م؟  تم��ام  ش��د  مس��جل  دی��دی 
حاشای تو که »کی؟ کجا؟ کو؟«هـــات معلوم است

داری ک��رده‌ای  گ��م  س��وخته!  یاکری��م  ای 
مانن��د م��ن از ذک��ر » ک��و کو«‌ه��ات معل��وم اس��ت

گریزان��ی انس��ان  از  ایلات��ی!  ش��اعر  ای 
از گفتن » یاعشق«، » یاهو«‌هات معلوم است

داری دوس��ت  را  او  پیداس��ت  هم��ه  ای��ن  ب��ا 
اس��ت معل��وم  تکاپوه��ات  تپیدن‌ه��ا،  ای��ن  از 

بهنام خسروانی

عش��ق دیوانگ��ی و نق��ص روان می‌خواهد
بغض دل، چشم تر و گریه‌کنان می‌خواهد

ب��ه ن�گاه و دو س��ه شیرین‌س��خنی دل نب��رد
بش��نو این از دل حلوا که زم��ان می‌خواهد

در پی عش��ق دویدی رهت آسانی نیست
اش��ک، خون و گله و تاب و توان می‌خواهد

بایدت دست بشویی تو ز جان ای عاشق
می‌خواه��د زی��ان  ت��و  از  دگ��ر  چن��د  بنگ��ر 

هر نفس ش��بنم و هر لحظه به کنجی بخزی
عشق هم، دیده س��رخ و نگران می‌خواهد

چو بهاری است سرشتت و گرت جانی هست
س��رد و ب��ی روح بیفتی که خ��زان می‌خواهد

بش��نو ک��ز چَه ش��یدا ک��ه ره��ی بیرون نیس��ت
ج��ان نیابد که از این گ��ور امان می‌خواهد

زهرا داودی

شما فرستادید
پردیس احمدی، کارشناسی مهندسی شهرسازی

شما هم می‌توانید آثار خود را برای ما بفرستید.

nashriyeadabi@gmail.com

09164430259

ار 
آث
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ادبی��ات داس��تانی بخش��ی از ادبی��ات اس��ت ک��ه 
»ب��ه هر روایتی ک��ه خصلت س��اختگی و ابداعی آن بر 
جنبۀ تاریخی و واقعیتش غلبه کند، اطلاق می‌ش��ود« 
)میرصادقی، 1392: 21(. به‌طور کلی، ادبیات داس��تانی 
در ع��رف امروزی آث��ار روایتی منث��ور را در برمی‌گیرد. 
انواع ادبی یونان مانند آثار حماس��ی، غنایی، نمایشی 
و تعلیمی را شامل نمی‌شود؛ اما قصه، رمانس، رمان و 

داستان‌کوتاه از گونه‌های این نوع ادبی است.
داس��تانی،  ادبی��ات  مه��م  گونه‌ه��ای  از  یک��ی 
داس��تان‌کوتاه است. داستان‌کوتاه، داستانی است که 
نویسنده در آن برشی از زندگی یا حوادث را می‌نویسد. 
این نوع ادبی معمولًا یک شخصیت اصلی دارد و حجم 
کمتری نسبت به داستان بلند و رمان را دربر‌می‌گیرد. 
»داستان‌کوتاه داستانی است که در آن به قصد پیامی 
واحد ش��خصیت یا ش��خصیت‌هایی اصلی در واقعه‌ای 
 .)12  :1391 )مس��تور،  می‌ش��وند«  داده  نش��ان  واح��د 
همچنین، در تعریفی کامل‌تر می‌توان گفت: »داستان 
کوتاه، روایت به‌نس��بت کوتاه خلاقانه‌ای است که نوعاً 
س��روکارش ب��ا گروهی محدود از شخصیت‌هاس��ت که 
در عمل منفردی ش��رکت دارند و غالباً با مدد گرفتن از 
وحدت تأثیر بیشتر بر آفرینش حال‌وهوا تمرکز می‌یابد 

تا داستان‌گویی« )میرصادقی، 1392: 26(.
سابقۀ داستان‌نویس��ی به کمتر از چهار قرن پیش 
می‌رسد. طول یک داس��تان‌کوتاه به کشور، رسوم و 
ادبی�ات آن بس��تگی دارد. در ایالت متح��دۀ آمریکا، 
داس��تان‌کوتاه ب��الای ده‌ه��زار کلم��ه اس��ت ک��ه به آن 
»داستان کوتاه‌بلند« می‌گویند، درحالی‌که پنج‌هزار 
کلمه در بریتانیا و دو تا پنج‌هزار کلمه در ایران متوسط 
داس��تان‌کوتاه اس��ت. نخس��تین داس��تان‌های کوتاه 
خارجی را می‌ت��وان در »دکامرون« اثر »بوکاچیو« و 
»قصه‌های کانتر بری« نوشتۀ »چاسر« یافت. ادگار 
آلن‌پو )1894-1809( در آمریکا و نیکلای واسیلی 
یوویچ گوگول، پدر داس��تان‌کوتاه )1809-1852( 
شروع به نوش��تن داس��تان‌کوتاه کردند. حتی در قرن 

هف��ت هج��ری و در همان زمانی که گلس��تان نوش��ته 
می‌شد، از‌نظر کوتاهی و موضوع چیزی شبیه داستان 
کوت��اه به‌وج��ود آم��د؛ ام��ا چون پ��ردازش ش��خصیت 

نداشتند، نام داستان‌کوتاه را بر آن‌ها نمی‌نهیم.
در ایران محمدعلی جمالزاده را پدر داستان‌کوتاه 
و آغازگر س��بک ادبیات واقع‌گرای��ی می‌دانند. پیش از 
او، داس��تان‌کوتاه در ایران وجود نداشت و هرچه بود، 
داس��تان‌هایی با ساخت و فرم متفاوت با داستان‌کوتاه 
محس��وب می‌ش��د. او نخس��تین داس��تان‌کوتاه خود، 
»فارسی شکر است« را در مجلۀ کاوه چاپ کرد و دیگر 
داس��تان‌ها را در کتاب یکی بود یکی نبود، در س��ال 
1340 منتش��ر کرد. وی در این کت��اب به زبان محاوره 
و معمول��ی می‌نویس��د. جمالزاده داس��تان‌های بلند و 
کوتاه دیگری هم دارد؛ اما تأثیر هیچ‌یک به‌اندازۀ تأثیر 
یکی بود یکی نبود نیس��ت. گفتنی اس��ت که حدود 
پنجاه‌سال پیش از او، ناصرالدین‌شاه قاجار با حکایت 
»پیر و ج�وان« خود را پیش‌کس��وت داس��تان‌کوتاه 
معاص��ر معرف��ی می‌کند، ام��ا نام وی در جای��ی به این 

عنوان نیست.
براهنی نیز جمالزاده را نقطۀ پایانی نثر مش��روطه 
و متأثر از دهخدا می‌داند:»با جمالزاده نثر مشروطیت 
ق��دم در حریم قص��ه می‌گ��ذارد و حکایت‌ه��ای پیش 
از مش��روطیت به‌س��وی ابع��اد چهارگان��ۀ قص��ه، یعنی 
زم�ان، م�کان، زب�ان و علی�ت روی می‌آورن��د و 
کاریکاتوره��ای دهخ��دا جای خ��ود را ب��ه کاراکترهای 
جمالزاده می‌دهند؛ گرچه این کاراکترها در مقایسه با 
ش��خصیت‌های قصه‌های هدایت و چوبک و آل‌احمد، 
خ��ود، کاریکاتورهایی بی��ش نیس��تند« )براهنی، 1362: 

.)550
نمونه‌ه��ای ابتدای��ی آنچ��ه ام��روزه ب��ه عن��وان 
داس��تان‌کوتاه معاص��ر می‌نامی��م را در اوای��ل س��دۀ 
ن��وزده می‌ت��وان یافت. اکن��ون تع��داد مخاطبان آن 
افزوده ش��ده و از نظر محتوا و فن، تکامل پیدا کرده 
و با تحولات اجتماعی و سیاس��ی اوج بیشتری یافته 

ادبیات داستانی و داستان کوتاه
نگین کیخا، کارشناسی ارشد ادبیات فارسی

داستان
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پز

هستند.
7. داستان‌های ترکیبی: این نوع از داستان‌کوتاه 
ترکیب��ی از مقاله و داس��تان اس��ت ک��ه عناصری چون 
ط��رح، فض��ا، صحن��ه، رن��گ و... ب��ر ش��خصیت تأثیر 

می‌گذارند.
در دوران معاص��ر، نویس��ندگان فراوان��ی در ای��ران 
داستان‌های کوتاه نوشته‌اند. از جملۀ این نویسندگان 
می‌ت��وان حس�ین س�ناپور، بهرام صادق�ی، رضا 
براهنی، هوشنگ گلشیری، محمود دولت‌آبادی، 
ابوتراب خسروی، مصطفی مستور و زویا پیرزاد 

را نام برد.
داس��تان‌نویس ب��رای تبدی��ل ط��رح ی��ا پی‌رن��گ 
داس��تانی خ��ود به هن��ر و خلاقی��ت خاص��ی نیازمند 
است. درواقع، با استفاده از عناصر داستانی است که 
طرح کاملی ش��کل می‌گیرد. »نسبت طرح به داستان 
تا حد زیادی ش��بیه نس��بت فیلم‌نامه اس��ت به فیلم در 
س��ینما« )مس��تور، 1391: 27(. »فورس�تر اولین کسی 
ب��ود که با نوش��تن کتاب جنبه‌ه�ای رمان )1927(، 
عناصر داستانی را از یکدیگر تفکیک کرد و ویژگی‌های 
هریک را برشمرد. بورنوف دربارۀ این کتاب و تفکیک 
عناصر داستان معتقد است: این تمایزات را مخصوصاً 
بای��د نقطۀ عطف انگاش��ت، چ��ون از یک‌س��و درمورد 
اصطلاح��ات ب��ه‌کار رفته همیش��ه توافق وج��ود ندارد 
و از ط��رف دیگ��ر، این نقاط عطف واقعیاتی را ترس��یم 
می‌کنند که در مرزهای نه‌چندان مش��خص به سختی 
از ه��م تفکیک‌پذی��ر و گاه بر ه��م منطبق‌ان��د... البته 
مرزه��ای ای��ن عناصر مختلف داس��تانی اغل��ب مبهم 
و کم‌ک��م در رمان نو در ح��ال محو ش��دن‌اند« )بورنوف، 
از حس��ام‌پور، 1382: 61(. عناص��ر  نق��ل  ب��ه  40؛   :1378
داس��تانی به ‌تفکیک عبارت‌اند از: طرح یا پی‌رنگ، 
موضوع، درون‌مایه، ش�خصیت، دیدگاه یا زاویۀ 

دید، صحنه، لحن، فضا، زبان، سبک و تکنیک.
ه��ر یک از ای��ن عناصر جایگاه مخص��وص به خود 
را دارد. ام��ا از ای��ن میان، عنصر ش�خصیت به‌عنوان 
مهم‌ترین عنص��ر و عامل پرداخت داس��تان از اهمیت 
خاصی برخوردار اس��ت. ش��خصیت‌های داس��تانی از 
مهم‌تری��ن عوامل داس��تانی و وس��یلۀ الق��ای معانی و 
اندیش��ه‌های نویس��نده هس��تند. پژوهش��گری دیگر، 
رابطۀ نویسنده و شخصیت را این‌گونه بیان کرده است: 
»ش��خصیت‌های داستانی، خویش��تن فرعی نویسنده 
است. رمان‌نویس است که کنش‌ها، اندیشه‌ها، گفتار 
ظاه��ر و هم��ۀ ویژگی‌های دیگر ش��خصیت‌ها را تعیین 

است.
داس��تان‌کوتاه معمولًا روایت تغییر م��داوم زندگی 
ف��رد یا اجتم��اع را درب��ردارد. بنابراین، ب��رای بیان این 
تغیی��رات از قالب‌ه��ای متفاوت��ی اس��تفاده می‌ش��ود. 
ای��ن  از  ت��ازه‌ای  ان��واع گوناگ��ون و  به‌همی��ن دلی��ل، 
ن��وع ادب��ی ش��کل گرفته ک��ه هرک��دام از نویس��ندگان 
برجس��ته، گون��ه‌ای از آن را به نام خ��ود ثبت کرده‌اند. 
حقیقت‌مانندی، پی‌رنگ قوی و غنی و همچنین 
روان‌شناس�ی فردی و گروهی سه خصوصیت مهم 

داستان‌های‌کوتاه است.
میرصادق��ی )1392( به‌ط��ور کلی، داس��تان‌های 

کوتاه را به هفت دسته تقسیم کرده است:
1. داستان‌های حادثه‌پرداز: این داستان‌ها گاهی 
پایان��ی ش��گفت‌انگیز دارن��د و درواقع، داس��تان‌هایی 
هس��تند ک��ه براس��اس روابط علّ��ی و پی‌رنگی ش��کل 
می‌گیرند. داس��تان‌کوتاه »عروس�ک پشت پرده« 
اثر صادق هدایت و »کباب غاز« نوشتۀ محمدعلی 

جمال‌زاده از این دسته هستند.
2. داستان‌هایی کوتاه از برهه و لحظه و موقعیتی 
از زندگی شخصیت، »به‌طوری که خواننده به خصلت 
و کیفی��ت زندگ��ی نوعی این ش��خصیت پ��ی می‌برد« 
)میرصادقی، 1392: 27(. داس��تان‌کوتاه »یه‌ره‌نچکا« از 
بزرگ علوی جزو این نوع از داس��تان‌کوتاه محسوب 

می‌شود.
مانن��د  تمثیل��ی،  و  نمادی��ن  داس��تان‌های   .3

داستان‌کوتاه »قفس« اثر صادق چوبک.
داس��تان‌نویس  ش��خصیت‌گرا:  داس��تان‌های   .4
در ای��ن داس��تان‌ها با روایت��ی گفتارگون��ه خصوصیات 
اخلاق��ی و رفت��اریِ ش��خصیت‌ها را نمای��ان می‌کن��د. 
داستان‌کوتاه »ش�وهر آمریکا« اثر جلال آل‌احمد 

از این نوع است.
5. در گونه‌ای دیگر از داستان‌ کوتاه، گره‌گشایی و 
پایان، یکی می‌شود. »یکی از شخصیت‌های داستان، 
معرفت و ادراکی نسبت‌به حقایق امور اطراف خود پیدا 
می‌کن��د و این ادراک و معرفت ب��ر بینش و جهان‌بینی 
او تأثیر می‌گذارد. به این لحظه مکاشفه تجلی یا ظهور 

می‌گویند« )میرصادقی، 1393: 27(.
6. داس��تان‌های هنرمندانه‌ای ک��ه در پسِ منظور 
اصلی نویس��نده، مفه��وم نهفتۀ دیگری در آن کش��ف 
می‌ش��ود. داس��تان‌کوتاه »عدل« از صادق چوبک و 
داستان‌های کوتاه ارنست همینگوی جزو این دسته 

ان
ست

دا
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کند یا ممکن اس��ت فض��ا و رنگ )اتمس��فر( معینی را 
بردارد و عمل و اش��خاص را برای بیان و شناخت آن به 

کار برد« )نک: میرصادقی، 1364: 22(.
در همین راس��تا، براهنی معتقد است شخصیت، 
مجموعۀ کیفیات مادی، معنوی و اخلاقی‌ای است که 
حاصل اعمال مش��ترک انسانی و ویژگی‌های موروثی و 
طبیعت اکتسابی اس��ت و در اعمال، رفتار و افکار فرد 
جلوه می‌کن��د و وی را از دیگر افراد متمایز می‌س��ازد. 

)براهنی، 1384: 259(.
مستور )1391( نیز ش��خصیت نمایشی یا روایی 
را فردی می‌داند دارای ویژگی‌های اخلاقی و ذاتی که 
ای��ن ویژگی‌ها را از طریق آنچه انج��ام می‌دهد )رفتار( 
و آنچ��ه می‌گوی��د )گفتار( نش��ان می‌دهد. ش��خصیت 
نیس��ت  انس��ان  لزوماً 
بلکه درخ��ت، حیوان 
یا ش��یء هم می‌تواند 
وج��ه  بای��د  و  باش��د 
داد.  آن  ب��ه  انس��انی 
به‌طور کلی شخصیت 
فاعل یا نهادی اس��ت 
انج��ام  کاری  ک��ه 
می‌دهد یا گزاره‌ای را 
به او نسبت می‌دهند.
برای معرفی انواع 
دیگ��ر  و  ش��خصیت 
عناص��ر داس��تان، در 
ش��مارۀ بع��دی ب��ا ما 

همراه باشید...
منابع:

- ارس��طو )1357(. فن ش��عر. ترجمه و تحش��یۀ عبدالحسین 
زرکوب. تهران: امیرکبیر.

- خس��روی، ابوتراب )1388(. حاش��یه‌ای بر مبانی داستان. 
تهران: ثالث.

- فاول��ر، راجر )1390(. زبان‌شناس��ی و رم��ان. ترجمۀ محمد 
غفاری. تهران: نی.

- فورس��تر، ادوارد م��ورگان )1352(. جنبه‌های رمان. ترجمۀ 
ابراهیم یونسی. تهران: نگاه.

- مس��تور، مصطف��ی )1391(. مبانی داس��تان کوت��اه. چاپ 
پنجم، تهران: مرکز.

- میرصادقی، جمال )1376(. عناصر داستان. ویرایش سوم، 
تهران: سخن.

می‌کند. اگ��ر گفتمان روایت را به‌دق��ت واکاوی کنیم، 
س��رنخ‌هایی در گزین��ش واژه‌ها و س��اخت‌های نحوی 
خواهیم یافت که حاکی از نوع رابطۀ آفرینندۀ داستان 

و شخصیت‌های داستانش است« )فاولر، 1390: 124(.
شخصیت 

ش��خصیت ترجمۀ واژۀ کاراکتر اس��ت ک��ه از واژۀ 
یونان��ی karessein به‌معن��ی حکاکی‌ک��ردن و خراش 
عمی��ق دادن گرفت��ه ش��ده اس��ت. ای��ن واژه را ب��رای 
طرح‌ه��ای منثوری به کار می‌بردن��د که مجموعه‌ای از 
تیپ‌های مختلف افراد دور هم گرد آمده بودند. بیشتر 
صاحب‌نظران ش��خصیت را عنص��ری ثابت و اصلی در 
داستان‌نویس��ی می‌دانند. ارسطو شخصیت را جزئی 
از تراژدی دانسته و به اشخاص مانند بازیگران نمایش 

دراین‌ب��اره  او  می‌نگ��رد. 
می‌نویس��د: »اشخاص از 
آنچ��ه نمای��ش می‌دهند، 
قصدشان تقلید سیرت و 
خصلت اشخاص داستان 
نیست، بلکه خود به‌سبب 
ک��ه  ک��رداری  و  افع��ال 
انجام می‌دهن��د و دارند، 
ب��دان س��یرت و خصل��ت 
منس��وب می‌ش��وند و ی��ا 
به‌عبارت‌دیگر، آن سیرت 
و خصل��ت ک��ه ب��ه آن‌ه��ا 
منسوب می‌گردد، نتیجۀ 
)ارسطو،  آن‌هاست«  کردار 

.)122 :1381
ش��خصیت داستانی بیش از هرچیز جنبۀ تقلیدی 
دارد. »میموس« که در یونانی به مفهوم تقلید است، 
در قرن پنجم قبل از میلاد نمایش‌نامه‌ای بود که در آن 
بازیگران ماس��ک‌های عجیب بر چهره زده و خدایان و 
قهرمانان افسانه‌ای را مسخره می‌کردند. این بازیگران 
گاهی در قالب آدم‌های اجتماعی نیز ظاهر می‌شدند. 
به‌همی��ن دلی��ل، »میم�وس« یعنی حلول ک��ردن در 

شخصیت آدمی دیگر و داشتن هویتی مشابه او.
-1894( اس��کاتلندی  نویس��ندۀ  اس�تینوس، 
1850(، می‌گوی��د: »س��ه راه بیش��تر ب��رای ن��گارش 
داس��تان وج��ود ن��دارد؛ آدم ممک��ن اس��ت پی‌رنگ��ی 
آدم  بگنجان��د؛  آن  در  را  و ش��خصیت‌هایی  ب��ردارد  را 
ممکن اس��ت شخصیتی را بردارد و حوادث، وضعیت و 
موقعیت‌هایی را برای گسترش این شخصیت انتخاب 

عنصر ش�خصیت به عن�وان مهم‌ترین عنص�ر و عامل 
پرداخ�ت داس�تان از اهمیت خاصی برخوردار اس�ت. 
ش�خصیت‌های داس�تانی از مهم‌ترین عوامل داستانی 
و وسیله القای معانی و اندیشه‌های نویسنده هستند.

پژوهش�گری دیگ�ر، رابطه نویس�نده و ش�خصیت را 
ای�ن گونه بیان کرده اس�ت: »ش�خصیتهای داس�تانی، 
خویش�تن فرعی نویس�نده اس�ت. رمان نویس است 
که کنش‌ها، اندیش�ه‌ها، گفتار ظاه�ر و همه ویژگی‌های 
دیگر شخصیت‌ها را تعیین می‌کند. اگر گفتمان روایت 
را به دقت واکاوی کنیم، سرنخ‌هایی در گزینش واژه‌هاو 
ساخت‌های نحوی خواهیم یافت که حاکی از نوع رابطه 

آفرینندۀ داستان و شخصیت‌های داستانش است «

داستان
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داشتم ظرف‌ها رو خش��ک می‌کردم تو طبقه 
می‌چی��دم ک��ه یهو از ت��و ه��ال داد زد :بهترین 

هدیه‌ای که از من گرفتی چی بوده؟
گفتم:چی؟

_ هدیه باب��ا هدیه.بهترین هدیه‌ای که از 
من گرفتی چی بوده؟

یاد ده س��ال پی��ش افتادم وقت��ی دوتایی 
نصف ش��هر ب��ا پ��ای پیاده گ��ز ک��رده بودیم و 
حسابی خس��ته بودیم. به پیشنهاد من رفتیم آب 
هوی��ج بخوریم. همین که اومدی��م از پله‌های 
جلو مغازه بریم بالا ایس��تاد و دستم رو کشید. گفت: 

صبر کن،ببین. 
یه پیر مرد که کتاباشو با نظم و وسواس خاصی 
روی چند تا کارتون کم��ی اون‌ورتر چیده بود. 
دس��ت منو کشید برد اون‌جا یه کتاب شعر برداشت 
و اولین شعرش��و برای من خوند. چش��مای 
م��ن برق م��ی‌زد، حس��ابی از این کارش 

هیجان زده بودم. کتابو برای من خرید! 
موق��ع بالا رفتن از پله‌ها گف��ت: نظرت چیه به 

جای آب هویج، آب معدنی بخوریم؟
با یه لبخند موافقتم رو اعلام کردم.

__بی خیال بابا. یه س��ؤال پرس��یدما. صد 
س��ال بعد! معلوم نیس خانوم کجا س��یر می‌کنه 

که اصلاً صدای منو نمی‌شنوه. ظرفتو بشور بابا.
بعد روش��و برگردوند س��مت تلویزی��ون و گفت: 
این مجریه داش��ت از این زن و شوهر بازیگره 
می‌پرس��ید بهترین هدیه‌ای که واسه خانومت 

گرفتی چی بود؟منم...
حرفش��و قطع کردم و ش��روع ک��ردم به خوندن 
اون ش��عر. می‌دونس��تم اونم هنوز ی��ه چیزایی 
یادش��ه ،حتی میون این‌همه عدد و رقم اجاره و 
قبض و قس��ط. هنوزم یه کلمه‌هایی از اون شعر 

یادشه. یادشه که با لبخند و ذوق نگام می‌کنه!
سارا قنبرعلی

فنجان به فنجان قهوه روی میز می‌چسبد 
در فالِ تو اس��م کس��ی یک ریز می‌چسبد

دستت به دست من دلت با دیگران جور است
ب��ا ت��و قم��ارِ س��خت و دل انگی��ز می‌چس��بد 

در بیستون، فرهاد عمری خواب شیرین دید 
می‌چس��بد  پروی��ز  س��ینه  در  تیش��ه‌ها  ه��ی 

چش��مم نشِ��ابور ا‌ست، چش��مت لش��کرِ چنگیز 
می‌چس��بد چنگی��ز  حمل��ۀ  دیگ��ر  ب��ار  ی��ک 

هی ت��ار ت��ار م��ویِ ت��و در ب��اد می‌رقصد 
س��متِ ش��مالِ روس��ریت خی��ز می‌چس��بد

در م��و به موی��ت عطر گندم زار پیچیده ‌ا‌س��ت
گ��ردش میان دش��ت حاصلخیز می‌چس��بد 

ش��هریور ب��ی روح را دارش ب��زن، بات��و
یک ریز »مهرآبان« من پاییز می‌چسبد

محمد مهدی جمالی

شما هم می‌توانید آثار خود را برای ما بفرستید.

nashriyeadabi@gmail.com

09164430259

شما فرستادید
پردیس احمدی، کارشناسی مهندسی شهرسازی

ار 
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رضا قاسمی
حروف چینی: شبستری

چاپ اول:1380
چاپ سیزدهم:زمستان 1393

چاپ دیبا
شمارگان:3300 نسخه

انتشارات نیلوفر
برن�دۀ جای�زۀ بهترین رمان س�ال 1380 

بنیاد گلشیری
رمان تحس�ین ش�دۀ س�ال 1380 جایزۀ 

مهرگان ادب
برندۀ بهترین رمان سال 1380 منتقدین 

مطبوعات
رضا قاسمی داستان‌نویس، شاعر، موسیقی‌دان، 
نمایش‌نامه‌نویس و کارگردان تئاتر در س��ال 1328 در 
ش��هر اصفهان زاده شد. نوشتن را از سن 17 سالگی و 
با نمایشنامۀ »کسوف« و کارگردانی را با به روی صحنه 
بردن این نمایشنامه و نمایشنامۀ »آمد و رفت« از بکت 
آغاز کرد. س��پس به تحصیل در رشتۀ موسیقی سنتی 
ایرانی پرداخت. در سال 1351 نمایشنامۀ »نامه‌های 
ب�دون تاری�خ از من به خان�واده‌ام و بالعکس« را 
می‌نویس��د و دو سال بعد با گروه بازیگران شهر آن را به 
روی صحنه می‌برد. در سال 1355جایزۀ اول تلویزیون 
مل��ی ایران را برای نمایش��نامۀ »چو ضحاک ش�د بر 
جهان ش�هریار« می‌ب��رد موقعیت خ��ود را به عنوان 
نویس��نده و کارگردان و موزیس��ین تثبی��ت می‌کند. در 
س��ال 1361 نمایش��نامۀ »خوابگردها« را می‌نویسد 
ک��ه اج��ازۀ اج��را پی��دا نمی‌کن��د. از س��ال 1362ب��ه 
فرانس��ه مهاجرت می‌کن��د و نمایش��نامه‌های »ماهان 

کوش�یار« و »معمای ماهیار معمار« را می‌نویس��د و 
به روی صحنه می‌برد. پس از مهاجرت به فرانسه گروه 
مشتاق را تاس��یس می‌کند و ده‌ه��ا کنسرت در اروپا و 
امریکا برگزار می‌کند. غالباً آهنگسازی این کنسرت‌ها 

را خود به عهده داشته است.

معرفی کتاب

همنوایی شبانه ارکستر چوبها
نگین قرینه، کارشناسی جهانگردی

ی
معرف
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رمان‌هایی که پس از مهاجرت نوش��ته اس��ت مثل 
»وردی ک�ه بره‌ه�ا می‌خوانن�د«، »چ�اه بابل« و 
»همنوایی ش�بانۀ ارکس�تر چوبها«، به چند زبان 
از جمله فرانس��ه ترجمه ش��ده‌اند. همچنین بعضی از 
نمایشنامه‌های وی توس��ط کارگردانانی چون امانوئل 
کوردلیانی و کلودگ�ر در پاریس بر روی صحنه رفته 
اس��ت. مهم‌ترین ویژگی قلمِ قاس��می س�فر در میان 
فضاها و بهم ریختن نظم و ترتیب س�اختگی در 
ذهن مخاطب اس��ت. او تبحر خاصی در اس��تفاده از 
جریان سیال ذهن دارد و خواننده را میان دو جهان 
واقع��ی و فانتزی س��ردرگم می‌کند. در واق��ع می‌توان 

گف��ت از لایه‌ه��ای پی��ش از 
گفتار فرد صحبت می‌کند؛ 
لایه‌های��ی که از هیچ ترتیب 
نمی‌کنن��د  پی��روی  زمان��ی 
و هن��وز توس��ط گفت��ار فرد 
سانسور نشده‌اند. لایه‌هایی 
از تص��ورات و خاط��رات فرد 
ک��ه هن��وز از فیلت��رِ خوب و 
ب��دِ قوانی��ن جه��انِ خ��ارج 
عبور نکرده‌اند؛خام و به هم 

ریخته‌اند اما جالب.
با هش��دار  آغ��از رم��ان 
ش��روع می‌ش��ود و به ما این 
آگاه��ی را می‌ده��د ک��ه ب��ا 
بحران��ی فاجع��ه آمیز س��ر و 
کار داری��م: »مثل اس�بی 
پیش�اپیش  ک�ه  ب�ودم 
وق�وع فاجع�ه را ح�س 
راوی  باش�د.«  ک�رده 
اس��ت  ف��ردی  داس��تان، 

که در اثن��ای زندگ��ی و درگیری‌های تف��اوت فرهنگی 
روزگار می‌گذران��د. بحث زیادی پیرامون زندگی‌اش در 
ای��ران نمی‌کند اما جس��ته و گریخته تصاویر مبهمی از 
زندگ��ی‌اش در وطن به مخاطب نش��ان می‌دهد. بحث 
اصلی کتاب درگیری‌های ذهنی راوی اس��ت. راوی در 
14 س��الگی سایۀ خویش را از دست می‌دهد. سایه‌‌ای 
که نش��ان از زنده بودن اوس��ت و س��ایه‌ای که در واقع 
نمایانگ��ر روح اوس��ت روحی که در س��ن پایین کش��ته 
می‌ش��ود و زندگی او را متوقف می‌کند و او سالیان دراز 
بدون روح س��پری می‌کند و فقط نفس می‌کشد. او آن 

چنان روح خود را از دس��ت داده‌اس��ت ک��ه نمی‌تواند 
تصوی��ر خویش را در آینه ببیند. نمی‌تواند ببیند که پیر 
ش��ده اس��ت و در واقع این قسمت از داس��تان بحرانِ 

روحی او را نشان می‌دهد.
از زاوی��ۀ دیگ��ر می‌توان گف��ت این رم��ان زندگی 
رنجبار مهاجران ایرانی در غربت را نشان می‌دهد. 
راه��روی دراز طبقۀ شش��م س��اختمان »دکتر فرانس��وا 
اش��میت«، ب��ا آن دوازده ات��اق زی��ر ش��یروانی جایگاه 
چندی��ن مهاجر ایرانی اس��ت که به اجبار ی��ا اختیار از 
زادگاه خ��ود دوری گزیده‌ان��د. تنهای��ی، بی‌پناه��ی، 
پوچ��ی و دلزدگ��ی مش��خصات مش��ترک آن‌هاس��ت. 
س��رزمین جدی��د نتوانس��ته 
خلأهای موج��ود در هویت 
آن‌ها را پر کند و شاید پیامی 
نویس��نده  ط��رف  از  اس��ت 
بگوی��د  می‌خواه��د  ک��ه 
س��رزمین  در  ک��ه  هویت��ی 
دچ��ار  وط��ن  در  و  م��ادری 
خ�أل ش��ود در غرب��ت قابل 
ترمی��م نیس��ت. خ��ود راوی 
در داس��تان بی��ان می‌کن��د 
من  ش��خصیت‌های  »تعداد 
بی‌نهایت بود. من س��ایه‌ای 
بودم که نمی‌توانس��ت قائم 
ب��ه ذات باش��د؛ پ��س دائ��م 
باید به شخصیت کسی قائم 
می‌شدم. دامنۀ انتخاب هم 

بی‌نهایت بود.«
در پایان باید گفت رمان 
همنوایی ش�بانه ارکستر 
چوبها، شما را به جدالی با 
بودنِ خویش فرا می‌خواند. شما را به چالش با وجودِ 
خویش��تن دع��وت می‌کند. آی��ا اصلا وج��ود خارجی 

دارید؟ آیا تصویر خود را در آینه‌ها می‌بینید یا نه؟
ای��ن متن را ب��ا جمله‌ای ازکتاب ب��ه پایان می‌برم و 
امی��دوارم با خوان��دن این کتاب بتوانید به این س��وال 
جواب بدهید که آیا شما هم با روح خود همان رفتاری 

را کردید که راوی با روحش داشت یا خیر؟
من ب�رای آفریدن خودم، خودم را ویران 

کردم.

مهم‌تری�ن ویژگ�ی قلمِ قاس�می س�فر در میان 
فضاها و بهم ریختن نظم و ترتیب س�اختگی در 

ذهن مخاطب است. 

...هویت�ی ک�ه در س�رزمین م�ادری و در وطن 
دچار خلا شود در غربت قابل ترمیم نیست.

من برای افریدن خودم, خودم را ویران کردم.

...و او س�الیان دراز بدون روح سپری می‌کند و 
فقط نفس می‌کشد.

رمان همنوایی ارکس�تر شبانه چوبها، شما را به 
جدالی با بودن خویش فرا می‌خواند.

ی
رف

مع
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اسماعیل گفت: »ای پدر، به هر آن‌چه مامور شده‌ای عمل کن و 
اگر خدا بخواهد مرا از صابران خواهی یافت.«

قرآن کریم - سوره صافات

اسماعیل کیست؟ 
چرا اس��ماعیل برای شاعر، مقدس و قابل ستایش 

است ؟
چرا ش��اعر به او عش��ق افلاطونی عمیقی دارد؟ و 

چراهای دیگر ...

اسماعیل کیست؟
»محم�د اس�ماعیل ش�اهرودی« 
متخل��ص ب��ه آینده )متولد س��ال ۱۳۰۴ 
دامغان( از اولین شاعران شعر نیماییست. 
او در س��ال 1330 به حزب توده پیوست و 
مبارزات سیاس��ی و فرهنگ��ی خود را علیه 

ظلم و اس��تبداد ش��اه آغاز کرد. در کارنامه او همکاری 
با یونسکو به عنوان کارش��ناس فرهنگی، همکاری در 
تألی��ف فرهنگ دهخ��دا و فرهنگ معین نیز مش��اهده 
می‌ش��ود. ش��عر او نمونۀ ب��ارزی از اش��عار اجتماعی و 
مردمیس��ت! پوپولیس��می اس��ت از جنس درد ، فقر و 

شب اما امیدوار به نور !
نیما یوش��یج مانیفستی در کتاب »آخرین نبرد« 
او می‌نویسد: »...دیوان گفته‌های شما مرا به یاد مردم 

می‌اندازد…«
در واقع نیما این‌گونه نتیجه گیری می‌کند که شعر 
باید از مردم و برای مردم باش��د. در انتهای مانیفست، 

نیما یوش��یج، خط مش��ی اس��ماعیل را تایید می‌کند: 
»عزی��ز من، م��ن ش��ما را دوس��ت دارم و ب��رای این‌که 
می‌خواهی��د ه��دف معیّن داش��ته باش��ید، ش��ما را بر 
خیلی از هم‌س��ال‌های ش��ما ترجیح می‎دهم. ش��ما را 
در ط��رز زندگی آواره و ناراحتی که دارید می‎شناس��م. 
هر وقت زیاد دلتنگ هس��تید این س��طور را بخوانید و 
مرا به اس��م صدا بزنید. من با ش��ما هستم و همیشه با 
ش��ما خواهم بود. با من خیلی چیز‌ها را خواهید یافت 
و با هم به خیلی چیزها خواهیم رس��ید. کیف بیشتری 
را که من از اش��عار س��ال‎های بعد شما خواهم داشت، 
از راه همی��ن پیوس��تگی اس��ت. 
آخرین حرف م��ن، آخرین بازدید 

با شعرهای شماست.«
 1334 س��ال  در  اس��ماعیل 
دستگیر و محبوس شد، گنجشک 
در قف��س حکوم��ت مجنون ش��د 
و بع��د از آن تع��ادل روح��ی خ��ود 
را از دس��ت داد چن��ان که تا پایان عمر ب��ه حالت خود 
برنگش��ت و در س��ال 1360 در تهران دار فانی را وداع 

گفت.
از مجموعه‌های ش��عر او می‌توان به آثار زیر اش��اره 

کرد:
آخرین نبرد، تهران:بی نام 

آینده، تهران: انتشارات امیرکبیر، ۱۳۴۶
برگزیدۀ شعرها، تهران: انتشارات بامداد، ۱۳۴۸

م و می در سا، تهران: انتشارات پیام، ۱۳۴۹
هر سوی راه، راه، راه، راه، تهران: انتشارات بوف،۱۳۵۰

آی میقات‌نشین، تهران: انتشارات زمان،۱۳۵۱

اسماعیل زنده است ...
) نگاهی به شعر بلند »اسماعیل« سرودۀ »رضا براهنی« (

رضا دلاوری، کارشناس مهندسی نرم افزار

مش�ی  خ�ط  یوش�یج،  نیم�ا 
اسماعیل را تایید می‌کند.

»...دیوان گفته‌های شما مرا 
به یاد مردم می‌اندازد…«

نیما یوشیج
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چن��د کیلومتر و نیم��ی از واقعیت، تهران: انتش��ارات مروارید، 
۱۳۵۰

چرا اسماعیل انقدر برای شاعر مقدس است؟
»قسم به چشم‌های سرخت اسماعیل عزیزم !«

»قسم به موهای سفیدت که مدتی هم سرخ بودند«
اس��ماعیل آن‌ق��در ب��رای ش��اعر مقدس اس��ت که 
ش��اعر ب��ه چش��مهای قرم��ز و موهای س��فید او قس��م 
می‌خورد. انس��ان همیشه به مقدس��ات وعزیزان خود 
س��وگند می‌خ��ورد، آن‌چنان ک��ه خداوند به خورش��ید 
س��وگند یاد می‌ک��رد. اس��ماعیل مب��ارز و آزاده بود، به 
راهش ایمان داشت و قلم وی برای آزادی می‌چرخید. 
جای��ی از 8 مارس می‌گوید )ش��عر انع��کاس 1331(، 
جای��ی از جوانان انقلاب��ی می‌گوید ک��ه در دروازه غار 
شبنامه‌هایی بر دیوار می‌چس��بانند و پاسبان‌ها صبح 

زود از دیوار می‌کندند )شعری روی دیوار1331(.
چ��ون  می‌س��تاید  را  اس��ماعیل  براهن��ی  رض��ا 

جهان‌بینی شاعرانۀ او را درک می‌کند .
ش��اعر با توصیفاتی قوی، روح ساده و دردکشیدۀ 

اسماعیل را به تصویر می‌کشد:
ای آزادی خواه فقیر، ای گنجشک دربه‌در در خانه‌های اجاره‌ای، 

ای بی‌خانه، ای بی‌آسمان، ای بی‌سقف، ای بی‌زمین!
ای تجسّ��م زج��ر رگ و پ��ی، ای بی‌خ��واب، ای چش��م دوخته به 

قرص‌های خواب ...
ش��اعر با مقدم��ه‌ای با تلمی��ح به اس��ماعیل فرزند 
ابراهی��م نب��ی، ایم��ان، اعتق��اد و اعتم��اد اس��ماعیل 
شاهرودی به راهش را، با اسماعیل فرزند ابراهیم یکی 

می‌داند.
شاعر مصرعی را 6 بار تکرار می‌کند:

»به مدد عشق از گور بیرونت خواهم کشید!«
آری، رض��ا براهن��ی ب��ه وع��ده اش عمل ک��رد و با 
سرودن این شعر عاشقانۀ افلاطونی، اسماعیل را زنده 

کرد !
آری اس��ماعیل در اذهان روش��ن بینان آگاه زنده 

شد.
»زنده باشی تو که این راز را می‌دانستی!«

اسماعیل زنده است چون راز سنگر و ستاره، خون 
و نیزه، حجره و چاه را می‌دانست ...

اسماعیل شاهرودی در شعری می‌نویسد:
آیا تمامت از

شب‌ها و روزهای روشن تو برخاست؟
آیا ز جان نیزه این دست‌ها

آن برگ یاس
رویش نخواست دیگر؟

رویش نخواست؟
آیا مرا دگر به جلوه نمی‌خواهد؟
آیا مرا دگر به سینه نمی‌خواند؟

گر خوانده بود
اینک

پرتوگشا به سینه من چلچلراغ بود،
گر خوانده بود

اینک
رویای این کویر به چشمانم

دیدار باغ بود!
»گر خوانده بود...« از کتاب »آی میقات‌نشین«

منابع:
- خزائل، حس��ن، فرهن��گ ادبیات جهان. چ��اپ اول تهران: 

نشر کلبه، ۱۳۸۴ 
- حقوقی، محمد، ش��عر نو از آغاز تا ام��روز. چاپ دوم تهران: 

نشر ثالث، ۱۳۷۷
- شاهرودی،اس��ماعیل،آی میقات‌نش��ین، تهران: انتشارات 

زمان
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باشد، در وس��ط به جای دندان‌های جلو، چند دندان 
طلایی چندش‌آور است که چشم هنرشناس را ناگهان 
س��خت معذب می‌کند. اما شاید گورکنی دندان گرد و 
طماع را خرس��ند سازند.گاهی نیز دندان‌های کاغذی 
و پوک و بی مصرف در دهان کس��ی دیده می‌ش��ود. از 
دور ب��ه دن��دان می‌مانند ولی از نزدی��ک جز کاغذ چیز 

دیگری نیستند« )براهنی. 1371: 90(.
مخاطب��ان جوان��ی مثل م��ن، که هم اکن��ون بین 
20 ت��ا 25 س��ال س��ن دارند،بس��یار بیش��تر از این که 
نام ش��اعران دهه‌ه��ای چهل،پنجاه ،ش��صت و هفتاد 
را ش��نیده باش��ند، به لطف مد و جو عوام‌گرایی حاکم 
بر مخاطبان ش��عر، تنها چند ش��اعر را می‌شناسند که 
بدون دیدگاه و ایده خاصی آن‌ها را انتخاب کرده‌اند. 

صحب��ت از کیفی��ت خ��وب 
نیس��ت. ش��اعران  ای��ن  ب��د  ی��ا 
صحب��ت از این اس��ت که گویی 
تنه��ا نمایندگان ش��عر ام��روز از 
دی��د مخاط��ب »حت��ی اکثریت 
همی��ن  حرف��ه‌ای«  مخاطب��ان 

تعداد اندک شاعران هستند. 
فرات��ر  را  پ��ا  بخواهن��د  اگ��ر 
را  ف��روغ  و  ش��املو  بگذارن��د، 
می‌شناس��ند و متاس��فانه غالب��اً 
تبدیل می‌شوند به تازه به دوران 
رس��یده‌هایی ک��ه س��عی می‌کنن��د کلاه کجی بر س��ر 
بگذارن��د و در قهوه‌خانه‌ها کنجی بنش��ینند و س��یگار 
بکشند و هویت ش��املو را به این شکل به مردم معرفی 

کنند. 
التقاط و ناهمگونی به حدی اس��ت که کسانی که 
در س��ال 2017 زندگی می‌کنند و مقالات روشنفکری 
می‌خوانند و ...، شاعری را می‌پسندند که زبان و بیان 

دهۀ هشتاد، دهه سکوت شاعران بود. آن‌هایی که 
در دهه‌های پیش��ین، صاحب جریانی بودند و آموزش 
می‌دادند و در نش��ریات تخصصی ادبیات، مقاله چاپ 
می‌کردن��د؛ از س��خن گفتن باز ایس��تادند و مخاطبان 
انجمن‌های ادبی در کش��ور، س��یر مطالعه خ��ود را به 

سمت بازار تغییر دادند. 
درست مثل فضای موسیقی که با آغاز دهه هشتاد، 
عوام گرایی و س��طحی نگری در آن به‌حدی اس��ت که 
همه، ترانه‌ها و آهنگ‌های بی‌محتوا گوش می‌دهند و 
کمتر کسی به موسیقی نگاه زیبایی‌شناسانۀ صحیحی 
دارد. چ��ون می‌خواهم در ح��وزه ادبیات صحبت کنم 
می‌گویم کمتر کس��ی به ترانه‌ها نگاه زیبایی‌شناسانه و 

کارکردگرایانه دارد. 
ی��ک س��ری می‌گوین��د هن��ر 
برای همه زمان‌هاس��ت و فارغ از 
بحران‌ه��ا و اتفاق��ات امروز ش��عر 
می‌نویس��ند. یک س��ری ش��عر را 
به‌ش��دت پایی��ن آورده‌ان��د و برای 
اتف��اق  ه��ر  و  فوتب��ال  مس��ابقۀ 
دراماتیک��ی، بلافاصله ش��روع به 
تولی��د ادبی��ات می‌کنن��د؛ بدون 
ای��ن ک��ه بج��ز م��وج س��واری در 
فضای مج��ازی، تاثی��ر و ارمغانی 
باش��ند.  داش��ته  ادبی��ات  ب��رای 

»گاه��ی در بعضی ش��عرها یک یا دو چی��ز مثل یک یا 
دو دندان افتاده است و حفره‌های خالی با بی‌ریختی 
و نابهنج��اری، ذهن خوانن��ده را ناراحت می‌کنند؛ در 
زمان��ی دیگ��ر دو ردیف دن��دان هرگز ب��ر روی یکدیگر 
ک��ه  چی��زی  در  بی‌تناس��بی  نوع��ی  نمی‌نش��ینند، 
می‌بایست از تناس��ب برخوردار باشد، دیده می‌شود، 
و ی��ا در جایی دیگ��ر زمانی که همه‌چی��ز باید طبیعی 

شاعران سکوت کردند! 
محسن پناهی، کارشناسی آمار

اگ�ر بخواهند پ�ا را فرات�ر بگذارند، 
و  می‌شناس�ند  را  ف�روغ  و  ش�املو 
متاس�فانه غالباً تبدیل می‌ش�وند به 
تازه به دوران رسیده‌هایی که سعی 
می‌کنن�د کلاه کجی بر س�ر بگذارند 
و در قهوه‌خانه‌ها کنجی بنش�ینند و 
سیگار بکش�ند و هویت شاملو را به 

این شکل به مردم معرفی کنند. 
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می‌کنم علت این نفهمیدن و ارتباط برقرارنکردن، دور 
ش��دن ذوق و سلیقۀ عمومی از ش��عر دهه‌های پیشین 

است. 
سهم ادبیات از اپیدمی اینترنت و فضای مجازی و 
دگرگونی و شدت ارتباطات این بود که شاعران سکوت 
کنند. یا دس��ت کم صدایشان در انبوه تولیدات فضای 

مجازی شنیده نشود.

منابع:
- براهنی، رضا،طلا در مس »در ش��عر و ش��اعری«، چاپ اول 

1371
- مخت��اری، محم��د، چش��م مرکب )نواندیش��ی از نگاه ش��عر 

معاصر(، انتشارات توس، تهران، چاپ دوم زمستان 1393

و تفکری کهن بر شعرهایش حاکم است. 
»فک��ر التق��اط از خاصی��ت تناقض و حل ناش��ده 
ماندن تضاد‌ها نتیجه می‌شود.غلبه کشش‌های دیروز 
بر کش��ش‌های امروز. مقداری از مواد و معیارهای نو با 
کهنه به هم مخلوط می‌ش��وند تا معجون قابل هضمی 
ب��رای مزاج‌های معتاد به راح��ت الحلقوم معمول پدید 

آید« )مختاری، 1393: 42(.
ظهور بنگاه‌های متعدد نش��ر ش��عر و چ��اپ انبوه 
کتاب، مخاطبان تربیت‌نشده را به سمت کدام مسیر و 

خط فکری و زیبایی‌شناسی سوق می‌دهد؟ 
هم‌اکن��ون ج��و غالب و حاک��م بر مخاطبان ش��عر 
ب��ه گونه‌ای اس��ت ک��ه بس��یاری، ش��اعران و صاحبان 

جریان‌های شعر امروز ایران را نمی‌شناسند. 
می‌گوین��د ش��عر آن‌ه��ا را نمی‌فهمی��م. و من فکر 
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همین حروف ثابت است. حداقل حروف مشترک لازم 
برای قافیه تابع دو قاعده اساسی است:

قاعدۀ اول: هری��ک از مصوت‌های بلند »ا« و »و« 
به تنهایی اساس قافیه قرار گیرند.

نشسته‌ای غمگین، آن طرف‌تر از دریا
چقدر خسته‌ای امروز، دیگر از دنیا 

در بی��ت فوق واژه‌ه��ای »دریا« و »دنیا« هم‌قافیه 
هستند و حرف مشترک آنها مصوت بلند »ا« است.

نکته: مصوت بلن��د »ی« به تنهای��ی حرف قافیه 
قرار نمی‌گیرد.

قاع�دۀ دوم: هر مصوت با یک یا چند صامت بعد 
از خ��ودش قافیه قرار می‌گیرد )مص��وت + یک یا چند 

صامت(
حالا دلم گرفته برایت دم غروب

من مانده‌ام و خاطرۀ روزهای خوب 
در ای��ن بی��ت واژه‌ه��ای »غ�روب« و »خوب« با 
ح��روف مش��ترک مص��وت بلن��د »و« و صام��ت »ب« 

هم‌قافیه هستند.
ای عشق، همتی کن رنجم به سر بر ای عشق

از پا نشسته داری، دستی برآور ای عشق 
در این بیت عبارت »ای عش��ق« ردیف و واژه‌های 
»بر« و »برآور« با حروف مش��ترک مصوت کوتاه »َ-« 

و صامت »ر« هم قافیه هستند.
به آخ��ر واژه‌های قافیه ممکن اس��ت ی��ک یا چند 
ح��رف الح��اق ش��ود. حرف ی��ا ح�روف الحاقی نیز 
جزء حروف مش��ترک قافیه هستند و رعایت آن‌ها لازم 
اس��ت. برخ��ی از مهم‌تری��ن ح��روف الحاق��ی عبارتند 
از: شناس��ه‌ها، ضمایر متصل، پیش��وندها و پسوندها، 

پی��ش از ظهور و فراگی��ری نوگرایی‌های قرن اخیر 
در ادبیات فارس��ی – شعر س��پید، حجم و موج نو- وزن 
و قافی��ه را اصلی‌ترین رکن ش��عر می‌دانس��تند، امروزه 
اما ای��ن دو را تنها لازمۀ نظم‌بودن س��خن می‌دانند. با 
وجود رواج شعر س��پید در میان اقشار مختلف، تمایل 
ب��ه ش��نیدن و س��رودن ش��عر کلاس��یک )دارای وزن و 
قافی��ه( از بی��ن نرفت��ه و نخواه��د رفت. برای س��رودن 
شعر کلاس��یک، رعایت قواعد عروض و قافیه ضروری 
اس��ت و رعایت نکردن ای��ن قواعد موجب برهم‌خوردن 
موس��یقی ش��عر –که اولین لایه ارتباط شعر با مخاطب 

است– می‌شود.
در اهمیت قافیه در ش��عر کلاسیک همین بس که 
آن را زنگ موس��یقی ش��عر می‌دانند یا ب��ه قول یکی از 
دوستان ش��اعر، قافیه در ش��عر همانند طبل بزرگ در 
مارش نظامی اس��ت. هرچند برخی از شاعران جریان 
ش��عر دهه 80 قصد داش��تند که تا ح��دودی از این بار 
موسیقایی قافیه بکاهند و در این راستا بعضاً تغییراتی 
را در نحوه نگارش ش��عرها و ابی��ات به‌وجود آوردند اما 
هرگز منکر اهمیت قافیه در ش��عر کلاس��یک نش��دند، 
حتی ش��اعران نوپ��رداز نیز برای قافی��ه اهمیت زیادی 
قائل هس��تند به گونه‌ای که نیما یوش��یج دربارۀ قافیه 
می‌نویسد: »اگر قافیه نباش��د چه خواهد بود؟ حباب 
توخالی؛ ش��عر بی‌قافیه، مثل آدم بی‌استخوان است. 
هنر ش��اعری در قافیه س��ازی اس��ت« ؛ البته قافیه در 
ش��عر نو تاب��ع قاعده خاصی نیس��ت و بیش��تر به ذوق 
شاعر بس��تگی دارد. در این نوشتار به بررسی مختصر 

قواعد قافیه و ایرادات آن پرداخته می‌شود.
در ایجاد قافیه، ح��روف ابتدایی قابل‌تغییر و بقیه 
ح��روف ثاب��ت و تغییرناپذیر هس��تند و قافی��ه در واقع 

قافیه و ایرادات آن
رضا کمالی، کارشناسی ارشد مهندسی مکانیک
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همه آفاق ز روی تو معنبر گشته
کوی تو قبله شد و از قِبَلِ دیدن تو
بر سر کوی تو عشاق مجاور گشته 

در این ش��عر »مجاور« قاعده قافیه را به هم زده و 
ایراد اقوا دارد.

2- ایطا: ایرادی اس��ت که در قافیه ش��دن کلمات 
مرک��ب پیش می‌آید و مربوط به زمانی اس��ت که قافیه 
تنها بر اس��اس تکرار جزء دوم کلمه مرکب باش��د. ایطا 

خود دو نوع است:
الف. ایطای جلی: زمانی که تکرار جزء دوم کاملا 
آشکار باش��د؛ مانند قافیه کردن »خوشتر« و »بدتر« 

یا »دانشمند« و »حاجتمند«.
ب. ایطای خفی: زمانی که تکرار جزء دوم چندان 
آشکار نباشد به گونه‌ای که کلمه مرکب بر اثر استفاده 
زی��اد در ادبیات حکم کلمه س��اده را پیدا کرده باش��د. 

مانند »سیمین« و »شیرین«.
ش��ایگان  ش�ایگان:   -3
معادل فارسی ایطای جلی است 
ول��ی معم��ولا آن را در مورد تکرار 

علامت جمع به کار می‌برند.
4- غلو: زمانی پیش می‌آید 
که حرف آخر قافیه جایی ساکن 

و جایی متحرک باشد.
صلاح کار کجا و من خراب کجا

ببین تفاوت ره از کجاست تا به کجا 
5- تکرار قافیه: تکرار یک 
قافی��ه به دفعات متعدد در ش��عر 
مگ��ر این‌که تع��داد ابی��ات بیش 
از بیس��ت یا س��ی بیت باشد. در 
قواعد قافیه تکرار قافی��ه در غزل بیش از یک بار مجاز 
نیس��ت و در قصیده حداقل بین ه��ر دو قافیه تکراری 
باید بیش از هفت بیت فاصله باش��د. البته تکرار قافیه 
مص��رع اول در مصرع چه��ارم، یک صنعت ادبی تحت 

عنوان »رد القافیه« به حساب می‌آید.

منابع:
- کتاب درسی ادبیات فارسی دوره پیش‌دانشگاهی

- آشنایی با عروض و قافیه، سیروس شمیسا، انتشارات میترا

»ه«‌بیان حرک��ت )مانند آخرین هجای واژه »خانه« که 
»ان« حروف اصلی قافیه و »-ِ« در حکم الحاقی است( 
و مص��وت بلند »ی« در انتهای کلم��ات )مانند آخرین 
هج��ای واژه »عل��ی« که »-َل��ی« حروف قافی��ه بوده و 

»-َل« اصلی و »ی« در حکم الحاقی است(.
چند تبصره نیز در قواعد قافیه وجود دارد:

تبص�رۀ 1: رعای��ت قواع��د دوگان��ه قافی��ه الزامی 
است فقط یک اس��تثنا دارد: اگر در قاعده دوم،یعنی 
مص��وت+ یک ی��ا چند صام��ت، مصوت کوتاه باش��د و 
قافیه، حروف الحاقی داش��ته باشد، این مصوت کوتاه 
می‌توان��د متفاوت باش��د. در غیر این ص��ورت مصوت 

کوتاه باید یکسان باشد.
آمدمت که بنگرم باز به خود نظر کنم

سیر نمی‌شود نظر بس که لطیف منظَری
گفتم اگر نبینمت مهر فرامشم شود

ری  می‌روی و مقابلی، غایب و در تصوُّ
هر چند »منظَر« با »تصوِّر« هم قافیه نیستند اما 

در بیت فوق به دلیل افزوده ش��دن 
ح��رف الحاقی، قافیه ش��دن آن‌ها 

اشکال ندارد.
تبصرۀ 2: در صورتی پیش��وند 
محس��وب  قافی��ه  واژه  پس��وند  ی��ا 

می‌شود که تکرار نشود.
نک بهاران شد، صلا ای لولیان

بانگ نای و سبزه و آب روان 
ای��ن بی��ت گرچ��ه ح��روف  در 
مش��ترک تنه��ا ح�روف الحاق�ی 
»ان« اس��ت ام��ا پس��وند »ان« در 
نش��انه جم��ع و در  »لولیان«  واژۀ 

واژۀ »روان« نشانه صفت و قافیه درست است.
شب سیاه بدان زلفکان تو مانَد

سپید روز به پاکی رخان تو مانَد 
ام��ا در این بی��ت »ان« در ه��ر دو واژه »زلفکان« 
و »رخان« نش��انه جمع اس��ت و چون تکرار ش��ده لذا 

قافیه درست نیست.
مهم‌تری��ن ایرادات��ی که در قافیه‌س��ازی ب��ه وجود 

می‌آید عبارتند از:
1- اق�وا: اگر مص��وت کوتاه بر خ�الف تبصره 1 
تغییر کند، قافیه ایراد دارد و در علم عروض و قافیه آن 

را اقوا می‌نامند.
ای جهان از سر زلف تو معطر گشته

به آخر واژه‌های قافیه ممکن است 
ی�ک ی�ا چند ح�رف الحاق ش�ود. 
حرف ی�ا ح�روف الحاقی نی�ز جزء 
حروف مش�ترک قافیه هس�تند و 
رعایت آن‌ها لازم اس�ت. برخی از 
مهم‌ترین ح�روف الحاقی عبارتند 
متص�ل،  ضمای�ر  شناس�ه‌ها،  از: 
پیش�وندها و پس�وندها، »ه«‌بی�ان 
در  »ی«  بلن�د  مص�وت  و  حرک�ت 

انتهای کلمات.
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مستور به معنای »پوشیده و پنهان« ، و مجازأ به 
معنای پاکدامن و عفیف اس��ت اما مسطور به معنای 

»نوشته شده و به سطر در آمده« است.
 و در آخر:

* بنویسیم : مشابهش 
ننویسیم : مشابه اش 

* بنویسیم: ضجّه 
ننویسیم: زجّه

* بنویسیم: راجع به 
ننویسیم: راجبِ

* بنویسیم: قلبِ تو 
ننویسیم : قلبه تو

* بنویسیم: مطمئن 
ننویسیم :مطمعن

* بنویسیم: ذکاوت 
ننویسیم :زکاوت

* بنویسیم: توجیه 
ننویسیم : توجیح 

* بنویسیم: غر زد 
ننویسیم: قر زد

یک��ی از معض�الت ادبیات امروز متاس��فانه »غلط 
املایی« اس��ت که ای��ن روزه��ا در فضای مج��ازی به 

وضوح دیده می‌شود. 
این‌که نوش��تار فارس��ی دش��وار اس��ت و ب��رای هر 
ش��کل  چندی��ن  گاه��ی  ظ،ز،ذ،ض(  )مث�أل  صام��ت 
نوش��تاری وجود دارد توجی��ه خوبی نیس��ت، زیرا این 
مش��کل در زبان‌های دیگر هم دیده می‌ش��ود، مثلًا در 
زبان فرانس��وی یک حرف نوشته می‌ش��ود اما خوانده 

نمی‌شود.
مشکل از جای دیگری آب می‌خورد و آن هم عدم 
مطالعۀ نسل جوان است؛ نسلی که کتاب نمیخواند و 
چشمش به ش��کل صحیح کلمات عادت نکرده‌است، 
جامع��ه‌ای که با کتاب خواندن قهر اس��ت و مردمانش 

ترجیح می‌دهند به جای خواندن بشنوند.
در ش��رایطی که س��رانۀ کتابخوانی دل آزار اس��ت، 
بد نیس��ت س��ری به کتاب »غلط ننویس�یم« استاد 
ابوالحسن نجفی بزنیم بلکه تلنگری باشد به خودمان 

که بیشتر مواظب زبان و ادبیاتمان باشیم:
+ملافه :

اصل ای��ن کلمه در عربی ملحفه اس��ت اما عموم 
فارس��ی زبانان آن را ملافه تلفظ می‌کنند و بهتر اس��ت 

در نوشتار هم به صورت ملافه نوشته شود.
+مکفی:

ای��ن کلم��ه در عربی ب��ه معنای »خوش�گذران« 
است و به معنای بس��نده به کار نرفته است، امروزه در 
فارس��ی خاصه در انشای اداری آن را به جای کافی به 

کار می‌برند و غلط است.
+مشابه :

ح��رف آخر ای��ن کلمه ملفوظ اس��ت و بنابراین در 
م��وارد لازم به حرفی که پس از آن بیاید متصل نوش��ته 

می‌شود .

 غلط ننویسیم
قلت ننوصیم

فاطمه زارع، کارشناسی کشاورزی

ش
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مي‌ك��رد  بغ��ل  را  آس��مانش 
اس��مانش ب��وي نم م��ي‌داد
مي‌ك��رد دم  چ��اي  گذش��ته  از 
روي تنهايي��ش ل��م م��ي‌داد

و مي‌كن��د  پوس��ت  را  قصه‌ه��ا 
مي‌چي��د را  دي��روز  مي��وه 
ظرف‌هاي عشق را مي‌شست
ت��وي فنجان��ش م��را مي‌دي��د

مي‌س��وزاند آس��وده  را  خان��ه 
گ��رم مي‌ش��د ح��س پاييزش
پس��ت مي‌ش��د نامه‌هاي��ش در
مي��زش آن‌ور  س��طل‌هايي 

را دردش  مي‌فهمي��د  خن��ده 
مي‌ك��رد ب��م  و  زي��ر  را  زندگ��ي 
گاه براي��م  ب��ودم  عاش��قش 
مي‌ك��رد دم  چ��اي  گذش��ته  از 

سروش کریمی

وقتی برایش شعر می‌گویی، حواسش نیست
دنی��ا برای��ت می‌ش��ود در حک��م ی��ک زن��دان
کِ��ز می‌کن��ی ی��ک گوش��ه از س��لول و هرلحظ��ه
او را تص��ور می‌کن��ی در نق��ش زندان‌ب��ان

میل��ه پ��س  از  تماش��ا  یعن��ی  ت��و  دنی��ای 
قدم‌های��ش زی��ر  راه��رو  ی��ک  او  دنی��ای 
برای��ش ش��عر می‌گوی��ی میل��ه  پ��س  از  ت��و 
ش��عری ب��رای خس��تگی چش��م زیبای��ش

ش��یرین لالای��ی  ی��ک  محت��اج  او  چش��مان 
اما چنان غرق است در این نقش اجباری
لحظ��ه همی��ن  در  کش��یده  دنی��ا  از  پ��ر  گوی��ا 
تک��راری س��ریال  ای��ن  مغ��رور  بازیگ��ر 

روز ه��ر  می‌خ��ورد  اس��تراحت  ب��رای  زنگ��ی 
مش��تت در  کاه��یِ  کاغ��ذ  ی��ک  و  هس��تی  ت��و 
ام��ا رو ش��ود  ک��ه دس��تت  روز می‌خواه��ی  ه��ر 
ب��از اس��ترس دس��ت ت��و را می‌بن��دد از پش��تت

کاه��ی کاغ��ذ  روی  ب��ه  می‌مان��د  ت��و  ش��عر 
ه��ر روز از ت��و دورت��ر چش��مان زن��دان ب��ان
گوی��ا توج��ه بی��ش از ای��ن لازم نبود و نیس��ت
زن��دان در  آرام  زندان��یِ  ای��ن  ح��ال  در 

زندان به تاریکی‌اش افزوده در این شب‌ها؟!
ی��ا کم ش��ده س��وی ن�گاه خس��ته‌ات ش��اعر؟!
ب��ا این که می‌گردی نمی‌بینی نش��ان از او
ش��اعر بس��ته‌ات  دس��ت  و  کاه��ی  کاغ��ذ  ی��ا 

نمی‌بین��ی دیگ��ر  خ��ود  س��لول  ب��ر  و  دور 
حت��ی نش��ان از میل��ه ای، گویا ک��ه آزادی
می‌بین��ی ب��از  خواب��ت  تخ��ت  روی  ب��ه  ام��ا 
آن ش��عر روی کاغ��ذت را دس��ت او دادی

ای شاعر خسته که خو کردی به این زندان
بیرون بیا از قصه‌ها، این خواب‌هایت چیست؟!
دیگ��ر بخ��واب آرام روی تخ��ت خواب��ت چون
وقتی برایش ش��عر می‌گویی حواسش نیست

رضا کمالی

شما فرستادید
پردیس احمدی، کارشناسی مهندسی شهرسازی

ار
آث

شما هم می‌توانید آثار خود را برای ما بفرستید.

nashriyeadabi@gmail.com

09164430259
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ادبیات هر کش��وری هماره دس��تخوش پس��تی‌ها 
و بلندی‌های��ی ب��وده اس��ت ک��ه عمدت��اً تح��ت تاثی��ر 
نوش��ته‌های قومیت‌های فرهنگی دیگر ورای مرزهای 
موج��ود بوده اس��ت. انتق��ال اف��کار و دیدگاه‌ها از یک 
قلمروی فرهنگی به قلمروی دیگر لزوماً می‌بایس��ت از 
طریق زبان ص��ورت می‌گرفت که با توجه به اختلافات 
گس��تردۀ زبانی میان اق��وام در جای‌ج��ای جهان این 
انتقال مس��تلزم تبادلات زبانی بود. در این‌جاس��ت که 
رس��الت مترجم، فردی که بر زبان مبدا و مقصد تسلط 
کافی و وافی داشته‌باش��د، آغاز ش��ده و تبادل روایت و 

تفکر میان فرهنگ‌های مختلف به جریان افتاد. 
ادبیات فارس��ی نیز همچون ادبیات هر س��رزمین 
دیگری، بالاخص بعد از جریان مش��روطه، بسیار تحت 
تاثیر ادبیات س��ایر ملل قرار گرفت که این تاثیر عمدتاً 
مرهون اقدامات مترجمانی‌ اس��ت که شاهراه ورود نام 
آثار و نویس��ندگان بزرگ جهان به پهنۀ ادبیات فارس��ی 
بوده‌ان��د. در ای��ن می��ان ن��ام محمد قاض��ی، به‌عنوان 
یک��ی از بزرگ‌ترین و مهم‌ترین مترجمین تاریخ ترجمۀ 
فارس��ی و نیز از تاثیرگذارترین ن��ام‌داران این عرصه یاد 
می‌ش��ود. محمد قاضی در تاری��خ دوازدهم مرداد ماه 
س��ال 1292 در مهاباد متولد ش��د و در تاریخ بیست و 
چه��ارم دی ماه س��ال 1376 دار فان��ی را وداع گفت. 

دن کیشوت محمد قاضی، دن کیشوت سروانتس
سپیده حاتمی، کارشناسی ارشد زبان انگلیسی

ترجمه
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وی در ط��ول پنجاه س��ال دورۀ ترجمۀ خ��ود علاوه بر 
اولین ترجمۀ »ش�ازده کوچولو« آثار بزرگی همچون 
»ش�اهزاده و گ�دا«، »س�پیددندان«، »زورب�ای 
یونانی«، »نان و ش�راب« و »دن کیش�وت« را به 
عرص��ۀ ادبیات فارس��ی معرفی ک��رد. در ای��ن مقاله به 
بررسی یکی از ویژگی‌های درخشان و موثر در موفقیت 
ترجمۀ »دن کیش�وت« اثر شناخته‌شدۀ سروانتس 

خواهیم پرداخت. 
محمد قاضی خود دلیل انتخاب اثر دن کیش��وت 
ب��رای ترجم��ه را چنین ابراز می‌کند: »من به داس��تان 
دن كیش��وت ش��اید از آن جهت كه بیشتر بوی شرقی 
م��ی‌داد علاق��ۀ واف��ر داش��تم و در س��ال‌های 1318-
1317 س��ناریویی از آن را ترجم��ه ]ک��ردم[«. نج��ف 
دریابندری که خود از مترجمین زبدۀ ادبیات فارس��ی 
محس��وب می‌ش��ود ضمن یادداش��تی در باب ترجمۀ 
محمد قاضی از »دن کیشوت« می‌نویسد: »چیزی 
ک��ه در ترجم��ه »دن کیش�وت« از همان س��طرهای 
اول نظ��ر خواننده را می‌گیرد این اس��ت ک��ه خواننده 
احس��اس می‌کن��د ب��ا نث��ر خاص��ی س��ر و کار دارد که 
ب��رای این کار، یعنی نقل داس��تان س��روانتس به زبان 
فارس��ی، س��اخته و پرداخته ش��ده اس��ت؛ ‌اما کوشش 
برای ب��ه وجود آوردن ای��ن گونه نثر همیش��ه به نتیجه 
نمی‌رس��د. چه بس��ا مترجمی کوش��ش می‌کن��د زبان 
خاص��ی برای ترجمه بس��ازد. ولی زبانش ب��ا متنی که 
دارد ترجم��ه می‌کن��د مناس��بت ندارد. نث��ر قاضی در 
»دن کیش�وت« برای این داس��تان بس��یار مناس��ب 
است. این نثر بی‌ریشه و من درآوردی نیست، ‌خواننده 
ریش��ه‌هایش را تشخیص می‌دهد، چه در ادبیات قدیم 
فارسی، چه در زبان داستان‌سرایی قدیم، مثل حسین 

کرد و امیرارس�الن نامدار و غیره. س��بک یا لحن بیانی 
که مترجم برای نقل داس��تان پیدا کرده مربوط به یک 
صفحه و ده صفحه و یک فصل و دو فصل نیس��ت. این 
زبان در سراس��ر داس��تان با قوت تمام از توی داستان 
می‌جوش��د و هیچ‌جا اف��ت نمی‌کند. ب��ه نظر من همه 

این‌ها مشخصات یک کار هنری ممتاز است«. 
در ترجم��ۀ هر اث��ر، عناص��ر مختلفی می‌بایس��ت 
مد‌نظر گرفته ش��وند که من‌جمله می‌ت��وان به انتخاب 
معادل مناس��ب زبانی و معنایی برای ه��ر واژه، انتقال 
مفه��وم در ح��د ممک��ن کم��ال و نی��ز رعایت س��بک و 
سیاق نویس��نده اش��اره کرد. از آن‌چه دریابندری در 
یادداش��ت کوت��اه خود در ب��اب ترجم��ۀ محمد قاضی 
ذکر کرده‌اس��ت چنین برمی‌آید که وی تمامی عناصر 
ترجمه را در نوش��تار قاضی تایید کرده و آن را به‌عنوان 

مصداق ترجمۀ اصیل در برابر ما قرار می‌دهد. 
دن کیش��وت عمدتاً به‌عنوان نقط��ۀ عطف ترجمۀ 
محمد قاضی شناخته می‌شود که یک دلیل آن اهمیت 
این رمان اس��ت ک��ه »به عقی��دۀ بس��یاری از محقّقان 
نخس��تین رمان، یا به عبارت دقیق‌تر نخستین رمانِ 
مدرن است و به همین اعتبار و با ملاحظۀ ترجمه‌های 
بی‌ش��ماری كه این اثر را در زمان كم، ش��هرتی جهانی 
بخشید؛ ش��اید بتوان دن كیش��وت را نخستین رمانی 
دانس��ت كه به كانون آن چه گوت�ه »ادبیات جهان« 

می‌خواند، راه یافت«.
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دلی��ل دیگ��ر درخش��ش ای��ن ترجم��ه در ت�الش 
تحس��ین‌برانگیز قاضی در طی س��ه س��ال ترجمۀ این 
رم��ان ریش��ه دارد. وی در ماج��رای ترجم��ۀ این رمان 
می‌نویس��د: »گاه می‌ش��د كه برای پیدا ك��ردنِ معادل 
زیبا و متناس��ب كلمه‌ای روزها فكر میك‌ردم و از ارباب 
ذوق و اهل فن استمداد می‌نمودم«. این سخت‌گیری 
در انتخ��اب واژگان چن��ان ب��وده اس��ت که نوش��تار آن 
س��نخیتی با زب��ان زمان ترجم��ه )اوایل قرن بیس��ت( 
نداش��ته و به درستی از دیدگاه س��بک و سیاق نوشتار 
مب��دا از آن پی��روی کرده اس��ت ک��ه در نتیج��ۀ یکی از 
مهم‌تری��ن نق��اط ق��وت این ترجم��ه پدیدار می‌ش��ود: 
»قاضی به دلیلِ تس��لّط بر زبان فارسی توانسته تا حد 
زی��ادی این ویژگی‌ها را كه به تعبیر اس�پیتزر به زبان 
بع��د و عمق می‌بخش��د ب��ه ترجمه انتق��ال دهد«. این 
قدرت انتقال روح زبان چنان در ترجمۀ قاضی پدیدار 
است که بسیاری معتقدند اگر سروانتس نویسنده‌ای 
فارسی‌زبان می‌بود؛ آنچه از وی می‌دیدیم دن‌کیشوت 
فارس��ی محمد قاضی می‌ش��د. در واقع انتخاب دقیق 
و به‌ج��ای لغات معادل فض��ای زبانی، س��روانتس را با 
موفقیتی تمام به زبان فارس��ی منتقل کرده و خواننده 
را دقیقا در جهان ذهنی متناسب با زمان نگارش رمان 

ق��رار می‌ده��د. به‌عن��وان مث��ال 
معادل��ی که در ابت��دای رمان دن 
 Lecteur برای عبارت  کیش��وت 
inoccupe آمده است؛ می‌تواند 
بی‌ش��مار  نمونه‌ه��ای  از  یک��ی 
در  باش��د.  موف��ق  ترجم��ۀ  ای��ن 
لغ��ت  فرانس��وی  لغت‌نامه‌ه��ای 
ب��ی‌کار،  به‌عن��وان   inoccupe
آزاد، ب��دون مش��غله، نامش��غول، 
غیرگرفت��ار و غی��ره ترجمه ش��ده 
اس��ت. در ای��ن می��ان لغت��ی که 

محمد قاضی انتخاب می‌کن��د، فارغ‌البال، در عبارت 
ترجمه‌ ش��دۀ »خوانندۀ فارغ‌الب�ال« بهترین نمونه 
به نظر می‌رس��د که از میان چندین معادل ارائه‌شده با 

ظرافت و دقت انتخاب شده‌است. 
به عقیدۀ برخی، مترجم ادبی می‌بایست در ضمن 
آگاهی و تسلط بر زبان مبدا و مقصد، بر زیبایی‌شناسی 
و شعرشناس��ی نی��ز مس��لط باش��د. بدین ترتی��ب قادر 
خواهد بود که علاوه بر انتخاب لغات هم‌معنا و معادل 
معنای��ی، از میان چندین لغت پیش��نهادی نمونه‌ای را 
انتخاب کند که بیش از س��ایرین به انتقال احس��اس و 

مفه��وم لغت اصل��ی در زبان مبدا کم��ک می‌کند. این 
وفاداری به س��یاق زبانی و مفاهیم درونی نوش��تار دن 
کیش��وت در ترجم��ۀ محم��د قاضی چنان بوده اس��ت 
که مه�دی غبرایی، از دیگ��ر مترجمین ب��زرگ زبان 
فارس��ی، بعد از تاکید بر لزوم بازترجمۀ آثار کلاسیکی 
که پیش‌تر ترجمه ش��ده‌اند، بیان م��ی‌دارد: » البته در 
مورد بعض��ی ترجمه‌های قدیم مثل دن كیش��وت این 
كار لازم نیس��ت. زی��را ترجم��ه محم��د قاض��ی در این 
ترجم��ه، به معنی واقعی، حج��ت را بر دیگر مترجمان 
بع��د از او تمام كرده و كس��ی جرأت نمیك‌ند به س��راغ 

ترجمه دوباره این متن برود«.
همچنین احمد خاتمی در پژوهشی در نظم و نثر 
دوره‌ی بازگشت ادبی نوشته است: » نزدیكی موضوع 
داستان دن كیش��وت و رمانسها و داستانهای پهلوانی 
ایرانی و ویژگی‌های زبانی این آثار س��بب ش��د تا زبانی 
كه قاضی ب��رای ترجمۀ خود برگزیده ب��ود، خیلی زود 
در میان منتقدان به عنوان نقطۀ قوت این اثر شناخته 

شود.«
آش��نایی محمد قاضی با آثار کهن ادبیات فارس��ی 
که همچون کلیله و دمنه و چهار مقاله که با س��بک 
دیباچه‌نویسی نگاشته شده‌اند بی‌گمان بر این قرابت 
زبان��ی و زمانی نوش��تار تاثیرگذار 
و  مبره��ن  آن‌چ��ه  بوده‌اس��ت. 
واضح اس��ت این است که گسترۀ 
مطالع��ات مترجمی شعردوس��ت 
و ش��اعر که بالغ ب��ر50 هزار بیت 
ب��وده در ترجم��ۀ  ب��ر  از  را  ش��عر 
این اث��ر فاخر کهن ب��ه امداد وی 
آم��ده و بر س��یاق قلم وی بس��یار 
تاثیرگذار بوده اس��ت. ای��ن تاثیر 
تا به‌حدی اس��ت ک��ه خواننده با 
مطالع��ۀ خط��وط ابتدایی ترجمۀ دن کیش��وت خود را 
در مقابل متون کهن ادبیات فارسی احساس می‌کند. 
به‌عن��وان مث��ال دیباچ��ۀ دن کیش��وت بدی��ن ترتی��ب 
ترجمه شده‌اس��ت: » ای خواننده‌ی ف��ارغ البال، اگر 
بگویم��ت من این كتاب را كه به‌مثابه‌ی فرزند طبع من 
اس��ت چنان زیبا و محتش��م و سرش��ار از فك��ر و معنی 
می‌خواس��تم كه برت��ر از آن ب��ه تصور نگنج��د، بی‌نیاز 
به س��وگند ب��اور خواهی ك��رد، لیك��ن ای دریغ كه من 
نتوانس��تم از قوانین طبیعت كه به حكم آن »گندم از 

گندم بروید جو ز جو« سر بپیچم.« 

در م�ورد بعضی ترجمه‌ه�ای قدیم 
مثل دن كیشوت این كار )بازترجمه( 
لازم نیس�ت. زی�را ترجم�ه محم�د 
قاض�ی در ای�ن ترجم�ه، ب�ه معنی 
واقع�ی، حجت را بر دیگر مترجمان 
بع�د از او تمام كرده و كس�ی جرأت 
نمیك‌ند به سراغ ترجمه دوباره این 

متن برود.

ترجمه
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و ب��ار لغوی ه��ر زبان برای درک متن مب��دا و انتقال آن 
با واژگان متناس��ب متن مقصد کم��ک نموده و حیطۀ 
دوم به دسترسی قاضی به ناخودآگاه خوانندۀ فارسی 
منجر ش��ده که از طریق آن فضای ذهنی و زمانی برای 
وی تداعی ش��ده در نتیجه سبک نوشتاری و مفهومی 
س��روانتس به نحوی برابر با زبان مبدا به خوانندۀ زبان 

مقصد منتقل شده است. 
ترجم��ۀ محمد قاضی ب��ا فاصله‌گرفت��ن از معنای 
به‌عن��وان نگارش  ظاهری ترجمه 
تحت‌اللفظ��ی متن مب��دا در زبان 
ب��ه س��اختار  مقص��د و پرداخت��ن 
و سیس��تم زبان��ی و انتق��ال ای��ن 
س��اختار، و ن��ه لغ��ات ص��رف، به 
زبان مب��دا نمونه‌ای ن��ادر در زبان 
فارس��ی ب��ه جای گذاش��ته اس��ت 
که متاس��فانه، علی‌رغم دسترسی 
بیش��تر مترجمین کنونی به منابع 
موج��ود، در اکثری��ت ترجمه‌های 
اخیر از آثار مختلف بزرگ شناخته 
جه��ان  نش��دۀ  ش��ناخته  و  ش��ده 
کمت��ر دی��ده می‌ش��ود. باش��د که 
ب��ا الگوب��رداری از س��یاق ترجم��ۀ 
»هنرمندان��ی« همچ��ون محم�د 
قاضی، مه�دی غبرایی و نجف 
دریابندری، توجه بیش��تر به کیفی��ت ترجمه مبذول 

داشته شود. 

منابع:
- محمد قاضی، چگونه دن كیشوت را ترجمه كردم، فصلنامه 

سمرقند، سال سوم، شماره 9
- احمد خاتمی، پژوهشی در نظم و نثر دورۀ بازگشت ادبی 

- عل��ی خزاعی، فرید و مازیار فریدی، ت��ك صدایی در ترجمه 
دن كیشوت، مجله مطالعات زبان و ترجمه، سال چهل و دوم، 

شمارۀ اول، تابستان 1389

این یکسان‌س��ازی زبان��ی در ترجمۀ دن‌کیش��وت 
بدی��ن ظراف��ت در سراس��ر مت��ن ترجمه غال��ب بوده و 
فض��ای ذهنی و دایرۀ لغ��ات به‌خوب��ی در زبان مقصد 
ظاه��ر ش��ده‌اند. همان‌ط��ور ک��ه باره��ا در ای��ن ب��اب 
قلم‌فرس��ایی ش��ده و در کتب بی‌ش��مار ترجم��ه بر آن 
تاکی��د شده‌اس��ت؛ ترجم��ه، بالاخ��ص ترجم��ۀ ادبی 
هرگ��ز ترجم��ۀ تحت‌اللفظی صرف نب��وده بلکه انتقال 
زنجی��ره‌ای از حلقه‌ه��ای متعدد متصل ب��ه هم از زبان 

مبدا ب��ه زبان مقصد اس��ت که در 
تئوری دوسوسور سیستم خوانده 
شده‌اس��ت. موفقی��ت قاض��ی در 
ترجمۀ دن‌کیشوت انتقال مفاهیم 
و مبان��ی زنجیروار مت��ن اصلی در 
قال��ب س��اختار زبان��ی و سیس��تم 

زبان فارسی بوده‌است. 
نقط��ۀ ق��وت دیگ��ری ک��ه در 
ترجم��ۀ قاضی می‌توان مش��اهده 
کرد ایج��اد س��اختارهای موزون و 
مس��جع در متن ترجمه اس��ت که 
این نیز مرهون تسلط وی بر متون 
کهن ادبیات فارس��ی اس��ت که در 
ذهن مترجم ملکۀ زبان ش��ده‌اند. 
سروانتس جملات و لغات بسیاری 
ق��رار  ه��م  کن��ار  در  زنجی��روار  را 

داده‌است که مترجم با هوشمندی بالا و مهارت زبانی 
بی‌نظیر خ��ود این چینش را در چارچوبی مس��جع در 
مقاب��ل خواننده می‌آورد چنان که نظ��م و جریان روان 
کلم��ات لذت‌بخ��ش ب��وده و برق��راری ارتباط ب��ا لغات 
متنوع و پی در پی دش��وار نخواهد بود. این پیوستگی 
و ت��وازن جم�الت و کلمات به کارکرد انتقال اندیش��ه و 
احس��اس نویسندۀ متن اصلی به خوانندۀ زبان مقصد 
قدرتی دوچندان بخشیده‌است. این انتقال را می‌توان 
از مهم‌ترین عناصر زبانی و مفهومی به‌کار گرفته ش��ده 
در ترجمۀ قاضی دانست که از مهم‌ترین ابزار موفقیت 
ای��ن ترجم��ۀ سخت‌کوش��انه و مسئولیت‌شناس��انه به 

شمار می‌رود. 
به صورت خلاصه می‌توان نتیجه‌ گرفت که محمد 
قاضی با تس��لط بر دو حیطه توانس��ته است ترجمه‌ای 
اصیل و ش��اخص از خویش به جای بگذارد: تس�لط 
کاف�ی و وافی بر زبان مبدا و مقصد و نیز تس�لط 
بر ادبیات کهن فارسی. حیطۀ اولیه به درک مفاهیم 

آش�نایی محم�د قاض�ی ب�ا آث�ار 
کهن ادبیات فارس�ی ک�ه همچون 
کلیل�ه و دمن�ه و چهار مقال�ه که با 
نگاش�ته  دیباچه‌نویس�ی  س�بک 
ش�ده‌اند بی‌گم�ان ب�ر ای�ن قرابت 
زبان�ی و زمانی نوش�تار تاثیرگذار 
بوده‌اس�ت. آن‌چه مبرهن و واضح 
است این است که گسترۀ مطالعات 
مترجمی شعردوس�ت و ش�اعر که 
بالغ ب�ر50 هزار بیت ش�عر را از بر 
ب�وده در ترجمه این اثر فاخر کهن 
ب�ه امداد وی آمده و بر س�یاق قلم 

وی بسیار تاثیرگذار بوده است. 
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کمت��ر کس��ی رو می‌تونیم پی��دا کنیم که 
معاون��ت فرهنگ��ی اوم��ده باش��ه و احس��ان 
زارعیان رو نشناس��ه. تقریب��ا همۀ معاونتی‌ها 
می‌دون��ن ک��ه احس��ان زارعی��ان کارش��ناس 
فرهنگیه ولی ش��اید تعداد کمتری بدونن که 
آقا احس��ان شعر هم می‌گه و دس��تی به قلم 

داره.
ی��ه معرفی کوچولو از زبون خودش و بعد 

دو تا از شعرای قشنگشو می‌خونیم با هم:

در اولی��ن روز س��ومین ماه به��ار 1368 
در ش��هر نخل و گرما، جهرم، متولد شدم اما 
فراز و نش��یب‌های زندگی ش��رایطی را فراهم 
ک��رد ک��ه اندک��ی پ��س از کودکی در ش��یراز 
دوس��ت داشتنی رش��د کنم. در رش��تۀ علوم 
تجربی تحصی�الت پیش‌دانش��گاهی‌ام را به 
پایان رس��اندم و بعد از شرکت در کنکور علوم 
انس��انی، بن��ا به دغدغ��ۀ تحصیلی در رش��ته 
علوم سیاس��ی دانشگاه یاس��وج، تحصیلات 
آکادمیک خود را تا مقطع کارشناس��ی ارشد 
ادام��ه دادم. از مهر م��اه 1392 نیز به عنوان 
کارش��ناس فرهنگ��ی در دانش��گاه ش��یراز به 

خدمت مشغول شدم.
 نزدیک به سیزده سال از اولین روزهایی 
که ح��س خوش��ایند س��رودن در من ش��کل 
گرفت می‌گذرد و در تمام این س��ال‌ها ش��عر 
به عنوان ی��ک رویداد لذت‌بخ��ش، برای من 
تس��کین و آرام��ش ب��ه هم��راه داشته‌اس��ت. 
روی��دادی که در پرتنش‌ترین، س��خت‌ترین و 
ناآرام‌ترین لحظه‌های زندگی برای من تسلی 
خاط��ر به هم��راه آورده اس��ت و ای��ن چیزی 
اس��ت که ش��عر را ب��ه نحوی خاص ب��رای من 
متمایز و دوس��ت داشتنی می‌کند. آتشی که 

امیدوارم هیچ‌گاه خاموشی نپذیرد...

پاس��خ ب��ی  س��وال  ب��ی  م��ی‌روی، 
آمدن��ت ش��بیه  ناگهان��ی، 
بكن��ی؟  پ��ا  ب��ه  زلزل��ه  آم��دی 
بش��وم من ش��كن ش��كن ش��كنت؟

داری دوس��تم  ك��ه  بگوی��ی  ه��ی 
دارم دوس��تت  ك��ه  بگوی��م  ه��ی 
بش��وم؟ ل��ه  پ��ات  زی��ر  م��ی‌روی 
ب��ردارم؟ چط��ور  ت��و  از  دس��ت 

ش��ده‌ای ب��اورم  ك��ه  ت��و  از  دس��ت 
اس��ت آرام  خودكش��ی  ی��ك  مث��ل 
ك��ه م��ن  از  نگی��ر  را  دیدن��ت 
به تماش��ات چش��م م��ن رام اس��ت

مخروب��ه ه��زار  ت��ا  م��ی‌روی 
بگ��ذاری ج��ای  ب��ه  م��ن  ت��ن  در 
دور چن��دان  ن��ه  ش��بی  مطمئن��م 
می‌ب��اری و  می‌زن��ی  ق��دم  ه��ی 

ه��ق ه��ق  ب��ا  گاه  و  آرام  گاه 
دنبال��م ب��ه  ت��و  چش��م  ج��ا  هم��ه 
ح��ال و روز م��ن و تو مثل هم اس��ت
امس��الم روز  و  ح��ال  ب��ر  م��رگ 

زد خواه��م  دور  ت��و  ذه��ن  پش��ت 
ش��د نخواه��ی  ره��ا  حص��ارم  از 
ب��رو و  م��را  خ��اك ك��ن در خ��ودت 
ت��و حری��ف خ��دا نخواه��ی ش��د...

1

شاعر دانشگاهی

احسان زارعیان
حجت پورداودی، کارشناسی ادبیات فارسی

ی
معرف
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باز حرف لبان تو ش��د و من، دس��ت و پایم به لرزه افتاده
كار من را تمام خواهد كرد، بوس��ه‌ات مثل تیغۀ گیوتین

مث��ل آلم��ان ن��ازی‌ام پیش چش��م ویرانگر سلحش��ورت
تو ولی مثل شوروی قدری، خشك و بی رحم مثل استالین

موج موهات ساحل بندر، چشم تو قطب جذب گردشگر
دهن��ت ثقل ص��ادرات ش��كر، مای��ۀ حیرت تم��ام زمین

اوج نوس��تالژی منی بانو، مثل آهنگ��ی از بنان، دلكش
مثل یك فیلم خوب از هیچكاك، بسته‌ای تو دهان منتقدین

ب��اغ س��یب و اناری و لیمو، نفس��ت گرم و پ��اك و عنبربو
نام من را تو عاشقانه بگو، ای كه در هرچه زن قشنگ‌ترین

م��ن ب��رای ت��و هر كج��ا رفتم، ب��ا خیال ت��و پا به پ��ا رفتم
مفتی اعظمم در عش��ق تو، اٌطلبوا عشق را، ولو بالصین

در هوای��ت نفس كش��یده دل��م، بیت آخر هن��وز معتدلم
ترك عادت به تو نخواهمك‌رد، بنش��ین و هزار س��ال ببین

ظهر م��رداد داغ جهرمی و گاه س��ردی چو بهمن دیزین
تا هوایم هنوز معتدل است، لطف كن پیش من كمی بنشین

بنش��ین و هزار و یكش��ب را، با من خس��ته باز زمزمه كن
به صدایت عجیب محتاجم، با تو مهریست در دلم دیرین

هی بگو عاش��ق منی، من، من، بشنو عاشق توام، تو، تو
درد ب��ی‌دردی م��را این ب��ار، کاملٌا خ��وب می‌کند تلقین

قامت تو چو برف پیرانش��هر، زیر بار تو شهر مدفون است
ری��زهك‌اری چش��م تو مث��ل، طرح پ��ر نقش قال��ی نایین

موی تو با نس��یم در جریان، دلبری میك‌نی عیان و نهان
دیدنت را به چشم من بچشان، و به رویای من ببند آذین

پُ��ر روی��ای دل نش��ینم م��ن، با ت��و ای یار س��ال‌های دور
مث�اًل ب��ا ت��و راه رفت��ن در، ی��ك خیاب��ان خل��وت برلی��ن

دس��ت در موی ت��و كنار ایف��ل، از تمام غ��م جهان غافل
گفتن یك غزل برای تو، عصر یك روز س��رد برفی، تورین

توی قایق ونیز با تو غروب، عطر مویت عجیب شهرآشوب
ی��ا كه یك بوس��ه از لبان ت��و در كلوپی ش��بانه در دوبلین

2

ی
رف
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فاطم��ه زارعی متولد س��ال ۱۳۴۰ در ش��هر 
ش��یراز، نویس��نده، طنزپ��رداز، صدا پیش��ه و در 
نهایت ش��اعر اس��ت. فعالیت رس��می خود را در 
عرص��ۀ ادبی��ات از س��ال 1378 آغ��از ک��رد. در 
س��ال 1380 با خلق کاراکتر »خانم دوس�ی« 
معضلات جامعه را از دید این پیرزن ش��یرازی به 
چالش کشید. ایشان دو مجموعۀ طنز با گویش 
شیرازی به نام »ماجراهای خانم دوسی« وارد 

بازار کتاب کرده‌است.
می‌ت��وان ادعا کرد که وی یکی از نخس��تین 
بانوان طنزپرداز ایران اس��ت که ج��دای از زنده 
ک��ردن طن��ز، گوی��ش ش��یرازی را نیز زن��ده نگه 

داشته است.
منب��ع بیش��تر نوش��تارهای خان��م دوس��ی 
خلاقیت و تجربۀ ش��خصی خود اوس��ت و اگر به 
ب��ه مقدمه‌های کتب وی نگاه کنیم می‌بینیم که 
هیچوق��ت به تقدیرها و نقدهایی که از او ش��ده، 
اشاره‌ای نکرده و نیازی ندیده‌است که بزرگان بر 

کتاب‌هایش مقدمه بنویسند.
خ��ودش می‌گوید: نس��ل جوان ش��یراز را با 
گویش ش��یرازی از طریق داس��تان و شعر آشتی 
داده‌ام و مردم بیش��تر مرا به اس��م خانم دوس��ی 

می‌شناسند تا فاطمه زارعی. 
برزخی‌ها)رم��ان(،  ش��لختگی،  ب��اد  زن��ده 
قصه‌های ش��هر من، عاش��قانه‌های ش��هر من و 

بی‌عنوان از دیگر کتاب‌های ایشان است.

ت��و نگاه��ت می‌خونم دوسُ��م م��ی‌داری ه��ا کاکو
گاس که من خَبط می‌کن��م کاری نداری ها کاکو

ش��بی ک��ه ن��گاه ما ب��ه هم گِ��رِن خ��ورد ب��ی هوا
م��ا ک��ه نیذوش��ته بودیم ق��ول و ق��راری ه��ا کاکو

چِکُنُ��م دردِ  اس��یر  ش��دم  م��ن  ک��ه  روزا  ای 
بوگ��و از ح��ال دل��م خب��ر چ��ه داری؟ ه��ا کاک��و

حال��و دردِت ت��و سَ��رُم عش��ق اوم��ده س��راغ م��ن
کاک��و ه��ا  فـ��راری  راه  هی��چ  نمون��ده  اوم��ده 

بونِ��ت دورِ  میزن��ه  پ��ر  خ��ودش  دلُ��م  کفت��ر 
ک��ه فَقَ��د خ��ودت بَ��رَش دون��ه بی��اری ه��ا کاک��و

کِ��ردن دس  دس  و  دل  دل  ش��ده  کارُم  بخ��دا 
می‌ش��ه یعن��ی ت��و دل��ت دلُ��م ب��کاری ه��ا کاک��و

دل وامون��دۀ م��ن می��لِ ب��ه هیچک��س نَمی‌ک��رد
کاک��و ه��ا  به��اری  و  س��بز  رِ  او  کِ��ردی  اوم��دی 

حال��و م��ن مون��دم و یِ��ی دردِ بی‌درم��ون به‌خ��دا
ک��ه هم��ه بِهِ��م می‌گ��ن چ��اره ن��داری ه��ا کاک��و

ی��ی ط��رف دلُم می‌خ��واد به��ت بگم ج��ون منی
اَم��و از یِ��ی طرف��م می‌گ��م بی��کاری؟ ه��ا کاک��و

اَی ک��ه از ش��رم و حی��ا صب��ر بِ��دَم و بِهِ��ت نگ��م
بُ هم��ۀ ش��ور و شَ��راری ک��ه ت��و داری ه��ا کاک��و

می‌بینم یِی رو جلو چیشوی خودُم بی هُرس و پُرس
کاک��و ه��ا  ن��گاری  طُرف��ه  یِ��ی  دسِّ  ت��و  دسّ��ات 

شاعر شیرازی

فاطمه زارعی
حجت پورداودی، کارشناسی ادبیات فارسی

ی
معرف
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تنهای��ی می��ز  پش��ت  صندل��ی 
می‌ش��د س��ر  م��دام  روزهای��ش 
ب��ود س��بزی  درخ��ت  روزگاری 
می‌ش��د ت��ر  دور  ک��ه  روزگاری 

خش��ک و رس��می نشس��ته ی��ک گوش��ه
خشک و رس��می،حقیقت چوب است؟
پی��ش از ای��ن قل��ب جنگل��ی ب��وده
قل��ب جن�گل همیش��ه آش��وب اس��ت

پی��ش از این‌ه��ا درخ��ت روی��ا ب��ود
پ��ای ه��ر لحظ��ه زندگی می‌کاش��ت
می‌خوابی��د پرن��ده  نگاه��ش  در 
در بغ��ل میوه‌های وحش��ی داش��ت

بس��ت را  او  چش��م‌های  خلس��گی 
آزادی خ��وب  خ��واب  در  غ��رق 
نج��اری پیرم��رد  آن  از  بع��د 
ف��ولادی می��خ  ب��ه  می‌کش��یدش 

چوب��ی عروس��کی  می‌ش��د  کاش 
باش��د کمانچ��ه‌ای  می‌ش��د  کاش 
ب��ود رنگ��ی  م��داد  می‌ش��د  کاش 
باش��د بچ��ه‌ای  احس��اس  دس��ت 

می��ز روی  خاک‌ه��ای  از  خس��ته 
ع��ادت روزمرگ��ی...  از  دلخ��ور 
صندل��ی یک جه��ان سرخورده‌س��ت
ش��رکت ی��ک  رئی��س  می��ز  پش��ت 

می‌مان��د ناتم��ام  ماج��را 
برس��د آخ��رش  ب��ه  بای��د  ش��عر 
داد خواه��م  قص��ه  ب��ه  را  فندک��ی 
برس��د دیگ��رش  پای��ان  ب��ه  ت��ا 

ناگه��ان نیم��ه ش��ب پری��د از خ��واب
می‌ش��د ور  ش��عله  داش��ت  پیک��رش 
غمگی��ن تناس��خی  در  صندل��ی 
می‌ش��د پرنده‌ت��ر  لحظ��ه  لحظ��ه 
محسن پناهی

شما فرستادید
پردیس احمدی، کارشناسی مهندسی شهرسازی

ای نخل تیرخورده‌ی آرام و سربه زیر
بوده‌اس��ت؟! چ��ه  نام��ت 
دس��ت چه کس، غ��رور تمن��ای مرگ را
از چشم‌های قهوه‌ای تو ، ربوده است؟

داغ هزار س��اله‌ی ن��ان روی پیکرت
ب��ا م��ن بگ��و زمان��ه چ��ه آورده ب��ر س��رت

گرگ‌ه��ا ق�الده  ب��ه  نمی‌کنن��د  ع��ادت 
هرگ��ز نمی‌کن��د ب��ه دل��ت وحش��تی نف��وذ
هی دم تکان نمی‌دهی از زور گش��نگی
بوی تفنگ می‌دهد این دست‌ها هنوز

زخ��م زب��ان ش��نیده‌ای از کِل طایفه
ل��ب بس��ته‌ای و جی��کِ ت��و ب��الا نیام��ده
لب بس��تن و بزرگی و مَ��ردی و احترام
نیام��ده ح��الا  م��ردمِ  ب��ه  بک��ن  ب��اور 

قانون وسیله‌ای‌ست برای فریبِ عام
هر ک��س خلاف بقیه باش��د مقصر اس��ت
برخی��ز و جن��گ آخ��ر خ��ود را نظ��اره ک��ن
این بمب س��الخورده کماکان مؤثر است

شجاع حیدری

ار
آث

شما هم می‌توانید آثار خود را برای ما بفرستید.

nashriyeadabi@gmail.com

09164430259
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ترانه و ترانه س��رایی، با تعاریف مختلفش بی‌ش��ک 
از قدیمی‌ترین گونه‌های ش��عری است. تعاریف متعدد 

ترانه را می‌توان در دو گروه کلی تقسیم بندی کرد.
1-ترانه به عنوان رباعی و دوبیتی: س��ال‌ها به 
رباعی و دوبیتی ترانه می‌گفتند و تعاریف رایج امروزی 
و آمیختگی کلام و موس��یقی در لف��ظ ترانه جایگاهی 
نداش��ته است. مثلا در فرهنگ لغت‌ها در مورد معنای 

این واژه آورده‌اند:
دوبیتی که نام دیگرش رباعی اس��ت و از اقس��ام ش��عر اس��ت که 

دارای چهار مصرع و... )لغت‌نامۀ دهخدا( 
سرود، نغمه، دوبیتی )فرهنگ عمید(

ترانه به معنی امروز را پیش��ینیان با چامه و چکامه 
و... می‌شناختند.

2- در تعریف دوم از ترانه، معنای امروز ترانه مد 
نظر اس��ت که به‌طور کلی می‌ت��وان به کلامی گفت که 
با موس��یقی و یا برای موسیقی س��روده می‌شود. مثلًا 

منصور تهرانی از ترانه‌سرایان دهۀ پنجاه می‌گوید:
» این‌ک��ه ب��ه ای��ن هن��ر می‌گویی��م صنع��ت ترانه، 
به‌خاطر کار ظریفی است که ترانه سرا انجام می‌دهد. 
فرق ترانه‌سرا با ش��اعر کلاسیک این است که ترانه‌سرا 

در محدودۀ ملودی کلام می‌سازد.«
همان‌طور که می‌بینیم معنی ترانه در س��طح واژه 
دچار دگرگونی شده‌اس��ت. اما تنها مساله این نیست! 
تعری��ف تران��ه، به‌خاط��ر ظراف��ت موض��وع و غلط‌های 
مصطلح به‌ش��دت پیچی��ده شده‌اس��ت. در جواب این 
س��وال که ک��دام کلام ترانه اس��ت؟ بحث‌ه��ای زیادی 
وجود دارد که باید با پژوهش‌های گسترده پاسخ داده 
ش��ود. در این‌جا به اختصار بحث‌هایی را در این رابطه 

مطرح می‌کنیم.
ابتدا باید این موضوع را روش��ن کرد که ترانه نوعی 
شعر است. یعنی هر شعری ترانه نیست اما هر ترانه‌ای 

ش��عر اس��ت. این موضوع به‌خاطر اس��تفاده از زبان و 
صنایع مش��ترک زیاد بین ش��عر و تران��ه، احتمالا جای 
بح��ث زیادی ندارد. اما این‌که کدام ش��عر ترانه اس��ت 

بحث‌های زیادی را می‌طلبد. 
آی��ا تران��ه ی��ک قال��ب ش��عری اس��ت؟! ن��ه! ترانه 
نمی‌تواند یک قالب ش��عری باش��د. چ��ون می‌توان در 
تم��ام قالب‌های ش��عری، کلامی را به‌وج��ود آورد که با 
موس��یقی تلفیق ش��وند. همان‌ط��ور که در موس��یقی 
فارس��ی تجربه‌ه��ای زیادی از این دس��ت وج��ود‌ دارد 
و این‌که می‌ت��وان روی ملودی‌ها کلامی را نوش��ت که 
از نظر س��اختاری جز هیچ‌کدام از قالب‌های ش��ناخته 

شده نباشد.
آیا زبان محاوره در ترانه الزامی اس��ت یا هر شعری 
ب��ا زب��ان مح��اوره ترانه اس��ت؟! جواب این س��وال هم 
منفی است. متاس��فانه به‌دلیل شناخت ناقص از ترانه 
به‌ک��رات این حک��م بین مخاطب��ان، ش��اعران و حتی 
گاهی خود ترانه‌س��رایان صادر می‌ش��ود که زبان ترانه 
بای��د محاوره باش��د و یا حداق��ل آفرینش تران��ه با نوع 
دیگری از کلام به ذهن آفرینندگان معاصر نمی‌رس��د. 
ترانه کلامی اس��ت که برای موس��یقی نوشته می‌شود.
فقط و فقط همین! اگر به فراخور ذات موسیقی، ترانه 
احتی��اج به روان و س��اده بودن دارد و ان��واع تکنیک‌ها 
)مث��ل اس��تفاده از زبان مح��اوره( در اختیار ترانه‌س��را 
قرار می‌گیرد، به عنوان الزام نیست و نمی‌تواند باشد. 
بلکه ترانه‌س��را می‌توان��د از بین تکنیک‌ه��ای مختلف 
هر‌کدام‌ها را که بخواهد در اختیار بگیرد. )در این باره 

در ادامۀ بحث صحبت خواهد شد(.
آیا رعایت عروض و قافیه در ترانه اجباری‌اس��ت؟! 
ب��از ه��م به‌خاطر محدودی��ت دید فضایی ترانه‌س��رایی 
معاص��ر، ای��ن اش��تباه در تفک��ر و ی��ا آفرین��ش صورت 
می‌گیرد که ترانه حتم��ا باید وزن و قافیه‌های عروضی 

هر کلامی ترانه نیست!
)بررسی اجمالی ترانه، باید و نبایدها(

مسعود پوررشیدی، کارشناس جامعه شناسی

ترانه
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داش��ته باش��د. هر‌چند رعایت این قواعد کمک زیادی 
به موسیقی می‌کند اما تنها راه ترانه نیست. چه بسیار 
ش��عرهایی که ما به‌عنوان ش��عر س��پید می‌شناختیم و 
موس��یقی‌های موفقی ب��ا آن‌ها متولد ش��د و ترانه‌های 
اندکی برای ترانه‌ش��دن نوشته ش��د و قواعد کلاسیک 
را ب��ه کار نبردند و موفق ش��ده‌اند. مثل »بوی عیدی، 
بوی توپِ« ش�هیار قنبری ک��ه از خاطره انگیزترین 

کارهای موسیقی نوین فارسی است.
ترانه و ترانگی در واقع یک صفت است. صفتی که 
می‌ت��وان به بعضی از ش��عرها داد. اما ویژگی‌های ترانه 

چیست؟
همان‌طور ک��ه گفته ش��د، تمام ویژگی‌ه��ای ترانه 
به‌خاط��ر هم��راه ش��دن با موس��یقی اس��ت. ه��ر نوع 

موس��یقی بی ش��ک دارای ریتم است. 
ریتم، بی وقفه در بازۀ زمانی محدود در 
حال گذشتن است. یعنی در اصطلاح 
روان است! و لذت گوش‌دادن موسیقی 
تا حد زی��ادی به‌خاطر ای��ن روان‌بودن 
اس��ت. پس هر‌چیزی که مانع این گذر 
زمانی ش��ود ب��ه الت��ذاذ هن��ری ضربه 
می‌زن��د. در این‌ج��ا ک��ه کار ترانه‌س��را 
تخصصی می‌ش��ود. باید ط��وری کلام 
را در اختی��ار بگیرد و مثل اکس��یژن در 
فضای محدود و هماهنگ با موس��یقی 

تزریق کند که دست و پا گیر استشمام هیچکس نشود 
در حال��ی که وج��ودش لازمۀ آن فضا باش��د. البته این 
موضوع در مورد موس��یقی‌هایی که س��اخته می‌ش��ود 
و کلام را براس��اس آن می‌نویس��ند و ترانه‌ای که نوشته 
می‌ش��ود تا موس��یقی برای آن ساخته ش��ود، متفاوت 
است و هر‌کدام دارای پیچیدگی‌های مختلفی هستند 

که این‌جا مجال بحث نیست.
این موض��وع باعث دید اش��تباه برخی نس��بت به 
ترانه می‌شود؛ که ترانه سطح نازل‌تری از معنا را نسبت 
به ش��عر دارد. این دید قطعاً اشتباه است چرا که ترانه 
س��اده اس��ت نه س��طحی! پیچیدگی ب��رای ترانه عیب 
محس��وب می‌ش��ود نه عمیق بودن! تران��ه می‌تواند در 
عمیق‌ترین سطح‌های اندیش��ه و شاعرانگی ورود کند 
اما بدون پیچیدگی، اندیش��ۀ خ��ود را بیان کند. از جو 
غال��ب ترانه‌ه��ای امروز که عش��ق‌های س��طحی را در 
قالب‌های کلیشه‌ای بیان می‌کنند بگذریم )که سلیقۀ 
موس��یقی مردم ه��م کاملًا در آن موثر بوده‌اس��ت(. اما 
همین امروز هم ترانه‌هایی داریم که از منظر شاعرانگی 

به شعرهای معاصر پهلو می‌زنند و گاهی به عمیق‌ترین 
آفرینش‌ها دست می‌یابند.

...آهای فرصت کم!
آهای راه زیاد!

یه عمر فاصله بود
از تو به این آغوش

بین من و تو هنوز
یه ریز برف میاد

به دیدنم که میای
لباس گرم بپوش...

***
دلت که می‌لرزید

من با چشام دیدم
تو ذل تابستون
چقد زمستونه

هوا گرفته نبود 
دلم گرفت اون شب

به مادرم گفتم
هنوز بارونه...

***

این جنگل چوب‌خورده
تو نعره‌های خفیفش
شیر لگد‌خورده داره!

دریاست! دریای تابوت
رو شونه‌های نحیفش
مرغابیِ مرده داره...

)حسین صفا(

مثال‌ه��ای زیادی در مورد بحث‌های اخیر وجود 
دارد که در این‌جا فرصت ذکر نیس��ت و البته با نگاه 
و کم��ی دق��ت در ترانه‌ه��ای معاصر ب��ه راحتی قابل 

تشخیص است.
بحث‌های��ی که در مورد ترانه ش��د مختص تقریباً 
پن��ج ده��ۀ اخی��ر می‌باش��د ک��ه س��بک‌های جدید 
موسیقی وارد ایران شدند. چون موسیقی کلاسیک 
با ش��عرهای کلاس��یک ما، آمیختگی بس��یار زیادی 

دارند و احتیاجی به کلام جدید پیدا نکرده‌اند.

ترانه س�را باید طوری کلام 
را در اختی�ار بگیرد و مثل 
اکس�یژن در فضای محدود 
موس�یقی  ب�ا  هماهن�گ  و 
تزری�ق کند که دس�ت و پا 
گی�ر استش�مام هیچک�س 
نشود در حالی که وجودش 

لازمه آن فضا باشد.
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کارگاه تران��ه مراجع��ه کردن��د، ت��ا قبل از ای��ن ترانه‌ای 
نگفت��ه بودند و حتی هیچ کار موزونی ننوش��ته بودند.
اما به‌خاطر اس��تعدادی که داش��تند و تمرین‌هایی که 
در کارگاه انج��ام دادن��د توانس��تند ترانه‌ه��ای خوب��ی 

بنویسند.

شغلتان چقدر در روند نوشته‌هایتان 
مؤثر اس�ت؟ مثلًا تا به ح�ال صحبت‌های 
بیمارانت�ان با ش�ما باعث خل�ق ایده‌های 
جدی�د برای نوش�تن شده‌اس�ت؟ )آنقدر 
ک�ه تصمیم بگیری�د در اولین فرصت یک 

گوشه بنشینید و بنویسید!(
بله.با توجه به شغلم،گاهی وقت‌ها از حس و حال 
مخاطب و اتفاقاتی که برایش افتاده اس��ت،ایده‌هایی 

گرفته ام،هرچند که آنقدر هم زیاد نبوده است.

از نظ�ر ش�ما بزرگترین رس�الت یک 
ترانه‌سرا چیست؟

بزرگترین رس��التش این اس��ت که،حت��ی الامکان 
حرف‌های��ش را صادقان��ه بی��ان کند،نوش��ته‌هایش با 
عقای��د و عملک��ردش در زندگی تفاوت زیادی نداش��ته 
باشد،با وجود تمام محدودیت‌ها،به مسائل اجتماعی 
و زندگ��ی م��ردم و ب��ه ط��ور کلی،آن‌چ��ه در اطراف��ش 
اتفاق می‌افتد حساس باش��د،خودش را به سوژه‌های 
تکراری، معمول و متداول محدود نکند و اگر خواست 
با س��وژه‌های تکراری کار کند؛ با زاویۀ نگاه جدیدی به 
آن بپ��ردازد و در نهای��ت، بتواند کم ک��م به زبان خاص 
خودش برسد و نوشته‌هایش را امضادار کند.به طوری 
که اگر حتی اس��مش را هم زیر ترانه‌اش ننوشته باشد، 

بتوان حدس زد که این ترانه، ترانۀ اوست.

زمان تولد: 21 دی ماه 1347
محل تولد: اصفهان

پیشه: ترانه سرا، روانپزشک
آغاز ترانه سرایی: 1376

برایمان از کارگاه ترانه‌تان بگویید
این کارگاه،کارگاهی اس��ت ک��ه من و آقای مهدی 
ایوب�ی ت��ا ب��ه ح��ال ده دوره اش را برگ��زار کرده‌ایم و 
در آن‌ج��ا اص��ول اولی��ه اع��م از وزن،قافی��ه و... را ب��ه 
نح��وۀ  ادام��ه،  در  و  آم��وزش می‌دهی��م  علاقمن��دان 
گفت��ن ترانه روی وزن‌ه��ای مختلف را ب��ا آن‌ها تمرین 
می‌کنیم و شناختش��ان را با پرداختن به س��اختار ترانه 
و بررس��ی موضوع��ات مختل��ف و حتی نق��د ترانه‌های 
معروف افزایش می‌دهیم و س��عی می‌کنیم حساسیت 
و دقتشان را در گوش دادن به موسیقی و ضرب‌هایش 
بیش��تر کنی��م. باید بگویم ک��ه خیلی از اف��رادی که به 

مصاحبه با افشین یداللهی
فاطمه حکیم، کارشناسی جهانگردی
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ترانه‌س�را بودن چقدر مدیون شاعر 
بودن اس�ت؟ و ای�ن دیدگاه ک�ه خیلی‌ها 
معتقدند ترانه نازل‌تر از ش�عر و نوشتنش 
راحت‌تر اس�ت را قبول داری�د؟ و اگر نه، 

چه نقدی بر آن وارد می‌کنید؟
البت��ه که ترانه نوعی از ش��عر اس��ت و ش��اعرانگی 
برای ترانه‌س��را بودن لازم است. اما در مورد بخش دوم 
س��ؤالتان بای��د بگویم ک��ه، دورۀ این حرف‌ها گذش��ته 
اس��ت. هر کدام تخصص خودش را می‌خواهد و نباید 
تعصب داشت. خیلی از شاعران عقیده دارند که ترانه 
نوع نازلی از ش��عر اس��ت؛ اما وقتی خودش��ان ترانه‌ای 
می‌نویس��ند، ترانه‌اش��ان ن��وع نازل��ی از تران��ه اس��ت. 
درحالی که به عنوان یک شاعر، جایگاه خوبی دارند و 

در واقع شاعر خوبی هستند.

اث�ر منتش�ر ش�ده‌ای داری�د ک�ه اگر 
می‌توانس�تید ب�ه عقب برگردید منتش�ر 

نمی‌کردید؟
نه. ممکن است به بعضی از ترانه‌هایی که نوشته‌ام 
دلبس��تگی خاصی نداشته باش��م و صرفاً آن‌ها را برای 
کارکرد محدودی نوش��ته باش��م، 
ولی از انتش��ار هیچ‌کدام از آن‌ها 
پش��یمان نیس��تم چ��ون از ابتدا 
انتظ��ار نداش��تم فراگی��ر ش��وند 
اول  از  تکلیفش��ان  واق��ع،  در  و 
معل��وم بوده‌اس��ت. این‌ها بخش 
محدودی از ترانه‌هایم را پوش��ش 

می‌دهند و به خاطرشان ناراحت نیستم.

بعض�ی از آهنگ‌های�ی ک�ه در ح�ال 
حاضر در ایران منتشر می‌شوند از خیلی 
از جنبه‌ها به هم شبیه‌اند، آنقدر که حس 
می‌شود موسیقی به تکرار رسیده است. 
از این بابت چقدر از تقصیر‌ها را می‌ش�ود 

به گردن ترانه‌ها انداخت؟
وقت��ی که تران��ه‌ای مضمون و وزن تکراری داش��ته 
باش��د مسلما دست آهنگساز را هم می‌بندد. اما وقتی 
حرف و وزن تازه یا تنوع وزن در یک ترانه وجود داشته 
باش��د، احتمال ایجاد یک فضای متفاوت در موسیقی 
هم بیشتر می‌شود.همچنین ترانه‌سراهایی که توانایی 
این را دارند که روی ملودی ترانه بنویسند می‌توانند از 

خیلی از جنبه‌ها به آهنگساز کمک کنند.

از بین بقیه ش�اعران و ترانه‌س�راها، 
کاره�ای چ�ه کس�انی را بیش�تر از هم�ه 

می‌پسندید و دنبال می‌کنید؟
م��ن معم��ولا اس��م نم��ی‌آورم. چون ممکن اس��ت 
فرام��وش کن��م اس��م خیل��ی از اف��راد را بگوی��م. ام��ا 
خوشبختانه تعداد کسانی که خیلی خوب می‌نویسند 
و من، ش��خصاً از خواندن و شنیدن ترانه‌هایشان لذت 
می‌برم خیلی زیاد است و هر روز هم تعدادشان بیشتر 
می‌ش��ود. از این بابت، می‌توانیم خوش��حال باشیم که 
درحال حاضر عرصۀ ترانه، فعال و رو به پیشرفت است.

بزرگتری�ن تلنگری که تا ب�ه حال در 
زندگ�ی کاریت�ان با آن مواجه ش�دید چه 
بوده‌است؟ مثلًا شخص یا اتفاقی که کمک 
کن�د ب�ه خودتان بیایی�د و ببینی�د راه را 
اش�تباهی آمدید و باید مس�یر زیادی را 

برگردید.
ب��ه عنوان ی��ک اتفاق خ��اص، همچی��ن تجربه‌ای 
نداش��تم. ام��ا به‌ط��ور کل��ی، در عرصۀ روانپزش�کی 

اس��تادهای خوبی داش��ته‌ام که 
تأثیرگ��ذار بوده‌اند.مث��ل دکت�ر 
بینا،دکت�ر  یاس�می،دکتر 
مفیدی و... که چیزهای زیادی 
ب��ه م��ن آموخته‌اند. ب��رای مثال 
خ��ودم را از جنبه‌های��ی مدی��ون 
دکتر مفیدی،که متأسفانه فوت 
کرده‌اند، می‌دانم.ایش��ان نوعی 

نگ��رش خ��اص را به من آموختند ک��ه در روند موفقیت 
م��ن تأثیر زیادی داش��ت. در عرصۀ تران��ه هم می‌توانم 
بگویم که من ترانه را با آقای خش��ایار اعتمادی ش��روع 
کردم. ش��روع کار ما وقتی بود که موس��یقی پاپ ایران 
دوباره و بعد از سال‌ها در حال شکل گرفتن بود. تجربۀ 
کار و فرایند تولید کار در آن سال‌ها، برایم تجربۀ خوبی 
بود که درحال حاضر می‌توانم از آن تجربیات استفاده 

کنم.
 

فکر می‌کنید طرفدارانتان بیشتر چه 
رده‌ی سنی‌ را پوشش می‌دهند؟

براساس آماری که اینس��تاگرام به من داده است، 
اکثر مخاطب‌های من، افراد بین 18 تا45 ساله‌اند و از 
بین همین افراد، بیش��ترین ردۀ سنی، متعلق به افراد 

بین 25 تا 35 ساله است.

خیل�ی از ش�اعران عقی�ده دارند که 
تران�ه نوع نازلی از ش�عر اس�ت؛ اما 
وقتی خودشان ترانه‌ای می‌نویسند، 

ترانه‌اشان نوع نازلی از ترانه است. 
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خودت�ان با کدام ی�ک از ترانه‌هایتان 
بیشتر ارتباط برقرار می‌کنید؟

معم��ای ش��اه،وطنم ای ش��کوه پابرجا،مدار صفر 
درجه،شب دهم،خون غزل،غریبانه،میوه ممنوعه،تب 

تلخ و...

ب�ا توجه به این که ت�ا به حال تعاریف 
مختل�ف و گاهی متناق�ض از تران�ه ارائه 
شده، به نظر شما بهترین تعریف چیست؟ 
نمی‌ش��ود تعریف خاصی از تران��ه ارائه داد.بنظرم 
ه��ر کلامی ک��ه بتواند همراه ب��ا موس��یقی تأثیرگذارتر 

شود،می‌تواند کارکرد ترانه داشته باشد.

در ح�ال حاضر با چ�ه خواننده‌هایی 
کار می‌کنید؟ 

سالار عقیلی، احس��ان خواجه امیری، محمدرضا 
فروتن )بازیگر سینما که به تازگی وارد عرصۀ خوانندگی 
ش��ده اس��ت(، همچنین، ترانه‌های 
آلب��وم جدید همایون شجریان که 
قرار است به زودی پخش شود را هم 

من نوشته‌ام و...

از  ی�ک  ک�دام  خودت�ان  نظ�ر  ب�ه 
هم�کاری  آن‌ه�ا  ب�ا  ک�ه  خواننده‌های�ی 
داش�ته‌اید، بیش�تر از بقیه توانسته‌است 

حرف‌هایتان را به گوش مردم برساند؟
احس��ان خواجه امیری، س��الار عقیل��ی، علیرضا 

قربانی و...

و حرف آخر؟
امیدوارم روزی بیاید که، دیگر هیچ ممیز مفهومی 
و موضوعی برای شعر و موسیقی وجود نداشته باشد.

با توجه به این که در حال حاضر،بازار 
تران�ه زیادی ش�لوغ ش�ده اس�ت، برای 
ترانه‌سراهایی که واقعا تلاش می‌کنند اما 
نمی‌توانند خودش�ان را مط�رح کنند چه 

پیشنهادی دارید؟
راه شناخته شدن در این دوران را دقیقا نمی‌دانم.
اما فکر می‌کنم با توجه به این که ممکن اس��ت نتوانند 
از ابت��دا با خوانندگان و آهنگس��ازان مطرح کار کنند، 
اگر س��عی کنند با خوانندگان و آهنگس��ازانی که مثل 
خودش��ان درحال پیش��رفت هس��تند مرتبط ش��وند و 
پله‌ه��ای ترق��ی را با ه��م طی کنن��د، بالاخ��ره در یک 
زمان مناس��ب می‌توانند خودشان را معرفی کنند. این 
را ه��م در نظ��ر بگیرید که کار همیش��ه و در هر زمانی، 
س��ختی‌های خاص خ��ودش را دارد. س��الی که ما این 
کار را ش��روع کردی��م هم قبولاندن این فض��ای ترانه به 
مخاطب و ش��ورایی که که بای��د تأییدش می‌کرد باعث 
ایج��اد خیلی از محدودیت‌ها ش��ده ب��ود. همچنین ما 
در آن زم��ان هی��چ تجرب��ه‌ای نداش��تیم. درواقع بدون 

هیچ معلم��ی، بدون هی��چ کارگاه و 
ش��ب ش��عر و ترانه‌ای و ب��دون هیچ 
حمایت��ی، مجبور بودیم با س��عی و 
خطا کارم��ان را پیش ببریم. درواقع 
م��ا باید پس از یک وقفۀ طولانی، از 
ادامۀ راه بزرگانی مثل ایرج جنتی 

عطایی، اردلان سرفراز، شهیار قنبری و... شروع 
می‌کردی��م، درحالی ک��ه فرایند تولی��د کار در آن زمان 
طولانی‌تر و سخت‌تر از الآن بود. آن زمان سختی‌های 
خ��ودش را داش��ت، الان هم س��ختی‌های خ��ودش را 
دارد. فقط می‌توانم بگویم تلاش کنند و ناامید نشوند.

ترانه باید چه محوریتی داشته باشد 
تا هم مورد قبول مخاطب عام قرار بگیرد 
و هم چارچوب هنری و ادبی خود را حفظ 

کند؟
ای��ن بحث، مفصل اس��ت و جزییات زی��ادی دارد.
اما در چند جمله می‌توانم بگویم که، باید ش��اعرانگی 
داش��ته باش��د،زبان و موضوع روز باش��د، زاوی��ه و نوع 
نگاه تکراری نباش��د، انسجام و پختگی کافی را داشته 
باش��د، اصول و قواعد در آن رعایت شود، تنوع داشته 

باشد و شکار حس و تصویر در آن اتفاق افتاده باشد.

ترانه‌های آلب�وم جدید همایون 
شجریان که قرار است به زودی 

پخش شود را هم من نوشته‌ام.
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(Confessional Literature)ادبی��ات اعتراف��ی
نوعی از ادبیات اس��ت ک��ه خالق اثر به بی��ان و اعتراف 
عمیق و صادقانۀ زندگی شخصی خود می‌پردازد. بازگو 
ک��ردن تجربه‌ه��ا، باورها، احساس��ات روح��ی و روانی، 
گناهان و رازها از ارکان مهم این ادبیات اس��ت. اعتراف 
می‌خواهد چهرۀ واقعی انسان را نشان‌دهد و بت‌سازی 

را در ادبیات از بین ببرد. 
اولی��ن و کهن‌تری��ن اث��ر از ادبیات اعتراف��ی کتاب 
»اعترافات« نوش��تۀ سنت آگوستین قدیس است، 
خالق��ان ادبی��ات اعترافی، ب��ه پارادوکس » اق��رار یعنی 
رهایی« ایمان دارند. شاید بعضی از اقرار‌ها انسان را به 
زندان و مجازات‌های ش��رعی و عرفی برساند اما در روح 
و روان ف��رد اق��رار کننده به گناه، نوع��ی رهایی و آزادی 
ایجاد می‌ش��ود و هیچ زندان زمین��ی، توانایی محبوس 

کردن فرد را ندارد.
ادبیات اعتراف ش��امل دو مقولۀ ش�عر اعترافی و 

رمان اعترافی است.
رمان اعتراف�ی )confessional novel( یک 
اتوبیوگراف��ی یا ش��رح حال فردی اس��ت ک��ه از دید اول 
شخص نوش��ته شده است. برجس��ته‌ترین نمونۀ مدرن 
آن »سقوط« نوش��تۀ »آلبرکامو« می‌باشد؛ که در آن 
قاض��ی توبه‌کار به خواننده اقرار می‌کند و نویس��نده آن 
را با تکنیک داس��تان در داس��تان می‌نویس��د. همچین 
کت��اب »اعتراف�ات« نوش��تۀ ژان ژاک روس�و نمونۀ 
بارزی اس��ت که در آن می‌خوانیم: »کاری که من انجام 
می‌دهم شاید بی‌سابقه باشد و کسی تا امروز آن را انجام 
نداده باش��د. من در نوشتن این کتاب قصد دارم چهرۀ 
حقیقی انس��ان را همان‌طور که هس��ت نشان‌دهم و آن 
انسان خودم هستم. این نامۀ عمل من است« و »پس تو 
هم تمام کس��انی را که مانند من بودند در برابرم احضار 
کن تا آن‌ها هم اعترافات مرا بش��نوند و از بدی‌های من 

نفرت کنند و از بدبختی‌هایم متأثر شوند.« 
 از نمونه‌ه��ای فارس��ی رم��ان اعتراف��ی »ح�رف و 
سکوت« محمود کیانوش و »سنگی بر گور« جلال 
آل احم�د را می‌ت��وان نام ب��رد )که نویس��نده در آن به 

عقیم بودن و مشکلاتش اقرار می‌کند(.

نمون��ۀ دیگ��ر ادبی��ات اعتراف��ی، ش�عر اعترافی 
(confessional poetry) می‌باشد. می‌توان این‌گونه 
گفت که اکثر ش��عر‌های غنایی، اعترافی هس��تند. زیرا 
به بیان عواطف و احساس��ات درونی شاعر می‌پردازند. 
از نمونه‌های این اش��عار می‌توان به »مطالعۀ زندگی« 
از رابرت لاول )پدر ش��عر اعت��راف( »همۀ زیبایانم«، 
»زندگ�ی کن یا بمیر« و »اش�عار عاش�قانه« از آن 
سکس�تون، »س�رود مردی که خودش را کشته 

است« از احمد شاملو اشاره کرد.
مارگوت بی�کل در یک��ی از اش��عار اعترافی خود 

می‌گوید :
... ب��رای تو و خویش روح��ی]آرزو می‌کنم[ که این همه را در خود 

گیرد و بپذیرد
و زبانی‌ که در صداقت خود ما را از خاموشی خویش بیرون کشد

و بگذارد از آن چیزها که در بندمان کشیده است
سخن بگوییم

گاه آنکه ما را به حقیقت می‌رساند
خود از آن عاریست

زیرا تنها حقیقت است که رهایی می‌بخشد
)مارگوت بیکل،ترجمه احمد شاملو(

بدون ش��ک »اعت�راف« رهایی‌بخش اس��ت و ما را 
ب��ه آزادی می‌رس��اند، اما این س��وال در ذه��ن به وجود 

می‌آید: »اقرار برای خداوند یا اقرار برای انسان‌ها؟«

منابع:
- اعترافات، قدیس آگوس��تین؛ ترجمۀ س��ایه میثمی، ویراستۀ 
مصطف��ی ملکی��ان، ته��ران، دفتر پژوهش و نش��ر س��هروردی، 

۱۳۷۹، چاپ دوم، ص ۴۲.
- اعتراف��ات، روس��و، ژان ژاک؛ ترجم��ۀ به��روز به��زاد، تهران، 

مؤسسه مطبوعاتی فرخی، ۱۳۴۸، چاپ دوم، ص ۴.
- دانش‌نامۀ ادب فارس��ی، انوشه، حسن؛ ج۲، تهران، سازمان 

چاپ و انتشارات، ۱۳۷۶، ص ۳۷
- سکوت سرشار از ناگفته‌هاست، )کتاب و نوار صوتی( ترجمه 
آزاد و اجرای اش��عاری از مارگوت بیکل توس��ط احمد ش��املو و 

محمد زرین‌بال، موسیقی بابک بیات، نشر ابتکار ۱۳۶۵

)نگاهی بر ادبیات اعترافی ایران و جهان(

رضا دلاوری، کارشناس مهندسی نرم افزار

آینه!  آینه!
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و  میه��ن  ب��اغ  دی��روز  ن��وگلان  آن  حقیقت‌جوی��ی، 
آینده‌س��ازان ام��روز وط��ن و مدیران ف��ردای این خطه 
که��ن، آن آکِلان تخم مرغ نهارا و لیال و ش��اربان چای 
فی کل ح��ال، آن فوق‌تخصصان فیزی��ک ماده چگال 
غری��ق بحر تفک��ر اندر معضل اش��تغال، آن پیش��تازان 
جامع��ه مدنی قاص��ر از خری��د جامه‌ای ب��ه ثمنی، آن 
مقتدای��ان درویش��ان و مرهم زخم دلریش��ان، آنان که 
در سرش��ان جهانی اس��ت ایده‌آل و در جیبشان دریغ 
از ی��ک ریال، صنف طلاب – حفظه��م الله من کل بلا، 
سیاسی منهم و اقتصادی و غیرها – باشند که دانشجو 
نی��ز ن��ام دارن��د و در یونیورس��یته )University( کنام 

دارند و نزد حق تعالی بسیار مقام دارند.
مظلوم‌تری��ن  ک��ه  گوین��د  ایش��ان  اوص��اف  ان��در 
اصناف‌اند فی کل زمان، از آن روی که هرکس بدان‌ها 

رس��د از مسئول یونیورسیته و حاکم 
و وکیل و محتس��ب و استاد و بقال و 
شوفر و کتاب‌فروش و گدای نشسته 
در طریق یونیورسیته، فعلی از افعال 
مصدر فش��ردن و کشیدن و تکاندن 
و چلان��دن و دیگ��ر از ای��ن قبیل بر 
ایش��ان حادث کند و به‌س��بب قلت 

خواب و خور و کثرت فعالیت‌ها که دارند و ایام ش��باب 
که در راه طلبگی گذارند، مقتدای درویشان‌اند و کعبۀ 
 (Town Hall  level 10صوفی��ان و تاون ه��ال ل��ول

(10 کلش (clash) بازان.
آنان را کلمات عالی بسیار باشد. گویند: »الطالب 
یموت و لا یقبل الذل« )ترجمه: از دانشجو بعید است 
ب��ه مس��ئولین محترم و عزی��ز و خوب جس��ارت کند.( 
و گوین��د: »العلم ه��و افضل من الث��روه« و نیز گویند: 
»هزار تومن داری قرضی بعد با هم حس��اب کنیم؟« و 

همچنین گویند: »اسسستااااااد!« 

گفتندش��ان: »چه خوری��د؟« گفتن��د: »تخم‌مرغ 
»چ��ه  گفتندش��ان:  گوج��ه«،  ب��ا  اوق��ات  بع��ض 
نوش��ید؟« گفتند:»چ��ای و ش��ب امتحان نس��کافه«، 
گفتنندشان:»چه پوشید؟« گفتند:»بعضی روابطمان 
از حراست یونیورسیته«، گفتندشان:»در چه کوشید؟« 
مدرنیت��ه«،  و  س��نت  تلفی��ق  و  گفتند:»زنده‌مان��دن 
گفتندشان:»چه کشید؟« گفتند:»بی‌خوابی و بعضنا 
بهم��ن ب�الد س��وئیس«، گفتندش��ان:»چه خوانید؟« 
گفتن��د:»آواز در حم��ام، اخب��ار و الکترومغناطیس«، 
گفتندش��ان:»چه کنید؟« گفتند:»همه کار، تحقیق، 
ترجمه، تدریس، کارگری، آشپزی، بچه داری، هرچی 

بخوای! چند میدی؟! پاره‌وقت هم قبوله؟!«
آن��ان را کرامات بس��یار باش��د. یکی آنکه به س��لف 
س��رویس اندر ش��وند و آن بوالعجب مطبخی باش��د در 
یونیورس��یته که گوش��ت و س��بزیجات و غ�الت و دیگر 
اطعمۀ خام بدان وارد ش��ود و ب��ا هنری عظیم که فقط 
در مطبخ یونیورس��یته باید جس��ت 
و اوراد و اذکاری ک��ه ه��زار منج��م و 
رمال و دعانویس به چهل شبانه‌روز 
نتوانس��تند پرده از رازش گش��ایند، 
ش��یئی خ��ارق الع��اده از آن خارج 
ش��ود که اهل یونیورس��یته طعامش 
خوانن��د و هیچ به طعام بش��ر نماند 
و هی��چ جاندار از آن نخ��ورد و طلاب خورن��د و نمیرند 
و قوت غالبش��ان باش��د. دیگ��ر اینکه در ی��ک آن، هم 
اندر کلاس باش��ند و در حلق��ۀ طلاب جمال خویش از 
تشعشع خورش��ید استاد منور کنند و هم اندر شبکات 
مجازی باش��ند و در حلقۀ عش��اق گروپ چت نمایند و 
هم اندر لامکان و لازم��ان در حلقۀ فانیان فی الحق از 
بحر مکاش��فت به صید لؤلؤ پردازند و خلق همکلاسی 
خوابش��ان پندارن��د از مقام��ات اعل��ی و کرام��ات ک��ه 
دارن��د. کرامات��ی ه��م دارند خ��اص ای��ام انتخابات که 

تذکره فی مقامات صنف الطلاب 
علیرضا زیلوچی، کارشناسی فیزیک

»الطالب یموت و لا یقبل الذل«
ترجمه: از دانش�جو بعید اس�ت 
به مس�ئولین محت�رم و عزیز و 

خوب جسارت کند.

طمز
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چنان‌ک��ه نق��ل اس��ت دو ب��رادر بودندی ک��ه یکی 
طریقت طلبگی پیش��ه کرده به یونیورس��یته اندر شد، 
ب��ا آن جهد عظیم و مش��قات که رفت، و ش��باب در راه 
تحصی��ل عل��م ب��ه ب��اد دادی و در کل ای��ام طعام هیچ 
نخ��وردی جز پنج وع��ده در روز و هفت میان‌وعده بین 
آن‌ها و نخسبیدی جز بر سر کلاس تا علم‌ها بیاموخت 
از فلس��فه و ریاضی��ات و علم‌الاش��یاء و علم‌الاب��دان و 
علم‌الاجتم��اع و علوم دقیقه و عل��وم غریبه و ادبیات و 
سیاس��ت و غیره، و به ده زبان اقصانق��اط دنیا و چهل 
گوی��ش قومی احاطه یافت و مقاله‌ها در ابواب مختلف 
نبش��ت و جنبش‌ه��ا نم��ود و محبس‌ه��ا کش��ید. و آن 
دویمی چون س��یکل بگرفت ت��رک تحصیل بگفت و در 
دکانی به کارگری مشغول شد و سرمایه بر سرمایه نهاد 
و تا اولی طلبگی تمام کند، دویمی تاجری گش��ته بود 
صاحب منزلت و هم‌س��فرۀ اعاظم و کرور کرور افراد او 
را ملازم. و چون اولی از یونیورس��یته به در ش��د، قصد 
کاخ اخوی نمود با پای پیاده، از زهد و تقوا که داش��ت 
و زر و س��یمی که نداشت به‌قدر کرایت تاکسی. و چون 
واصل ش��د برادر دس��ت برادر بگرف��ت و در دیوان خود 
ب��ه کارمندی گم��ارد و عاقب��تِ برادر پ��س از این همه 
مشقات به خیر کرد – الحمد لله و المنه - و خدا عاقبتِ 
الباقی طلاب نیز چنین نیکو کناد – ان‌شاء الله تعالی. 

مراسمی باشد ش��گرف کاندر آن به‌یک‌باره حب وطن 
خل��ق را احاطه‌کند و »ای ایران« گوی��ان عده‌ای را که 
صلاحیتش��ان هنوز رد نش��ده باش��د، از برای ریاس��ت 
مل��ک و وکالت رعایا و دیگر از این قبیل انتخاب نمایند 
و نماد دمکراسیته و احترام به خواست ملت باشد اندر 
مملکت. و طلاب اندر این ایام مقامی عظیم نزد اعاظم 
یابن��د و در جمیع مجامع صحبت از آنان رود و همگان 
قدرش��ان دانند و بر سر گذارند و حلوا حلوا کنند و آتیه 
مملکت را از قدوم پر‌برکتش��ان روشن بینند. و کرامات 
از این دس��ت ایشان را بسیار باشد و زبان از بیانشان به 

تمامی قاصر است.
و دیگ��ر اینک��ه گفته‌ان��د هر‌کس خواه��د که بدین 
صن��ف اندر آی��د، پس بای��د از عافیت و جوانی دس��ت 
شس��ته و جهدی کند عظی��م و پنجه در پنجۀ غولی که 
کنک��ور نامندش افکند و من بعدها تا س��الها مش��قات 
کثیر بیند و محبت قلیل و همگان را بر وی توقع باشد 
که »این مثلًا دانشجوی مملکته؟!« و »حیف پولی که 
خرج ش��ماها میشه!« و تا سالیان دراز دست در کیسۀ 
ابوی خویش بدارد و چون فارغ شد، عمر را بر باد رفته 
و خ��ود را با کلان آمیخته بیند و کیس��ه اش را همچون 
دل��ش صاف و خال��ی از غی��ر یابد، که ای��ن اخیر خود 

منتها درجۀ عرفان باشد.
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شعر سپید طنز

علیرضا زیلوچی

شما فرستادید
پردیس احمدی، کارشناسی مهندسی شهرسازی

دارم دوس��ت  را  ورزش��ی  تیتره��ای  م��ن 
دارم دوس��ت  را  چالش��ی  دارد  هرچی��ز 

خدای��ا کوچ��ک  گوش��ی  از  ش��دم  خس��ته 
دارم دوس��ت  را  رایانه‌های‌مالش��ی 

هس��تم خس��ته  هرویی��ن  و  س��یگار  و  بن��گ  از 
دارم دوس��ت  را  کشمش��ی  آبک��ی  آن 

چون اسم »الهام« از خطرهای شدید است
م��ن ش��عر‌های کوشش��ی را دوس��ت دارم

را خ��ودم  دل‌آرام  دارم  س��ر  زی��ر  م��ن 
دارم دوس��ت  را  بالش��ی  ‌رو  پروان��ۀ 

گفت��ی ک��ه ت��ل می‌خواه��م و گفت��م عزی��زم
من گیره س��ر‌های کش��ی را دوس��ت دارم

بن��ده ک��ه  ک��ن  رعای��ت  را  حجاب��ت  خواه��ر 
دارم دوس��ت  را  پوشش��ی  دارد  هرچی��ز 

خواهر بی��ا قرآن »بخوانی��م« و »بفهمیم«
چون کار‌های ارزش��ی را دوس��ت دارم...

حجت پورداودی

شما هم می‌توانید آثار خود را برای ما بفرستید.

nashriyeadabi@gmail.com

09164430259

آثار
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در اقتب��اس می‌ت��وان تنها ب��ه محتوا وف��ادار بود و 
به‌ج��ز قال��ب كلی داس��تان و اس��امی ش��خصیت‌های 
اصلی سایر موضوع‌ها و اتفاقات را تغییر داد. همچنین 
می‌ش��ود براس��اس پیش‌بین��ی نویس��نده از بهتری��ن 
حالت،ب��رای جذابیت فیلمنامه، پای��ان آن را نیز تغییر 
داد. یعنی می‌توان یك داستان تراژدیك را به فیلمنامه 
یا نمایش��نامه‌ای دراماتیك با ی��ك پایان متفاوت تبدیل 
كرد كه نمونه‌های بسیاری از آن در تاریخ سینما و تئاتر 
وج��ود دارد. حت��ی برخی از 
داس��تان‌ها با چن��د اقتباس 
متف��اوت در قال��ب فیلمنامه 
همراه بوده‌اند، مثل داستان 
م�اری  اث��ر  فرانكش�تاین 
ش�لی كه س��ه اقتب��اس كم 
تاری��خ  در  متف��اوت  بی��ش  و 

سینما داشته است.
ای��ن موضوع  باید  درك‌ل 
را م��ورد توج��ه ق��رار داد ك��ه 
اقتباس در س��ینما و تئاتر به 
معن��ی وفاداری بی قید و ش��رط به اثر اصلی نیس��ت، 
بلك��ه به معنای الهام گرفت��ن از موضوع و محتوای یك 
اثر ادبی اس��ت و می‌توان��د از وف��اداری كامل تا حفظ 

فضای كلی داستان متغیر باشد.
می‌ت��وان گف��ت ك��ه اقتب��اس فیلمنام��ه به‌م��رور 
زمان وفاداری كمتری نس��بت به داس��تان اصلی پیدا 
كرده‌اس��ت و هرچه به نمونه‌های قدیمی‌تر آن مراجعه 
كنی��م، وفاداری بیش��تر به داس��تان و روای��ت بیك‌م و 
كاست‌تر موضوع داس��تان اصلی، كاملا مشهود است 
كه در گذر زمان كمرنگ‌تر شده و رنگ و بوی متفاوت‌تر 
فیل��م باعث می‌ش��ود كه ب��رای درك نح��وه‌ی اقتباس 
فیلمنامه، نیاز باشد كه داستان اصلی را مجددا مطالعه 
كنی��م و همین‌طور در ص��ورت اقتباس‌های قدیمی‌تر 

اقتب�اس یك��ی از موضوعاتی اس��ت ك��ه از زمان 
پیدایش تئاتر و س��ینما ش��كل گرفته‌است و هم‌اكنون 
نیز به‌عنوان یكی از ش��اخه‌های مهم فیلمنامه‌نویس��ی 
ش��ناخته می‌شود. بسیاری از ش��اهكار‌های سینمایی 
تاریخ، حاص��ل اقتباس‌های صحیح و هوش��مندانه از 
داستان‌هایی می‌باش��ند كه،بعضی از آن‌ها، تا قبل از 
ساخته‌ش��دن فیلم‌هایی با همان عنوان شهرت بسیار 

كمتری داشتند.
اقتب��اس  ه��م  م��واردی  در 
فیلمنام��ه از نمایش�نامه انج��ام 
می‌ش��ود ک��ه مش��هور‌ترین نمونۀ 
آن فیل��م »کازابلانکا« اس��ت که 
ن��ام  ب��ا  نمایش��نامه‌ای  براس��اس 
»همه به کافه ریک می‌آیند«، 
اث��ر مش��ترک »مورای بورنت« و 
»جان آلیس�ون« به کارگردانی 

»مایکل کورتیز« ساخته شد.
به‌معن��ی  لغ��ت  در  اقتب��اس 
الگو گرفتن یا به‌عبارت دقیق‌تر 

مع��ادل باز‌آفرینی یك اثر اس��ت. ام��ا در تبدیل یك 
داس��تان ب��ه ی��ك فیلمنام��ه تغیی��رات بس��یاری اتفاق 
می‌افتد كه گاه نوش��تن ی��ك فیلمنامه‌ی اقتباس��ی را 

دشوارتر از نوشتن نوع مستقل آن می‌سازد.
از جمله نكات قابل‌توجه در بازآفرینی یك داستان 
ب��ه ص��ورت ی��ك فیلمنامه این اس��ت ك��ه در آن قدرت 
تجس��م مخاط��ب ب��ه حداق��ل ممك��ن می‌رس��د. زیرا 
تمامی تصویر‌س��ازی‌ها و صحنه‌های داس��تان كه تنها 
به‌ص��ورت كلم��ات بیان می‌ش��دند این بار ب��ا جزئیات 
بس��یار دقی��ق در مقابل چش��مان مخاطب ق��رار داده 
می‌شوند؛ همین‌طور ش��نیدن موسیقی متن فیلم كه 
هیجان لحظات حس��اس آن‌ها را ب��رای مخاطب چند‌ 

برابر میك‌ند.
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اپیزود کلمات
سروش کریمی، دکترای دامپزشکی

از جمله نكات قابل‌توجه در بازآفرینی 
یك داستان به صورت یك فیلمنامه این 
اس�ت كه در آن قدرت تجسم مخاطب 
به حداقل ممكن می‌رس�د. زیرا تمامی 
تصویر‌س�ازی‌ها و صحنه‌های داس�تان 
كه تنها به‌صورت كلمات بیان می‌شدند 
این بار با جزئیات بسیار دقیق در مقابل 

چشمان مخاطب قرار داده می‌شوند.
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در ادامه به بررسی مختصر برخی از فیلمنامه‌های 
اقتباسی در تاریخ سینما می‌پردازیم:

1- پدرخوان�ده: براس��اس رمانی با همین اس��م 
-که سال 1969 »ماریو پوزو« نوشته‌است- در سال 
1972 ب��ه کارگردانی »فرانس�یس ف�ورد کوپولا« 
س��اخته شده‌اس��ت. »ماری�و پوزو« و »فرانس�یس 
فورد کوپولا« در سال 1972 موفق به دریافت جایزۀ 

اسکار بهترین فیلمنامۀ اقتباسی شدند.
2- بر باد رفته: این فیلم را »ویکتور فلمینگ« 
در سال 1939 براساس رمانی از »مارگارت میچل« 
با همین نام، س��اخت. مارگارت میچل در سال 1937 
برای ای��ن رمان برندۀ جایزۀ ادبی پولیتزر ش��ده بود. 
در سال 1939 ”سیدنی هاوارد”،نویسندۀ فیلمنامه، 
جایزۀ اس��کار بهترین فیلمنامۀ اقتباس��ی را از آن خود 

کرد.
3- زندگ�ی ش�گفت انگیز اس�ت: فیلمی به 
کارگردانی »فرانک کاپرا« که در سال 1959 ساخته 
شد و توانسته‌است لقب تاثیرگذارترین فیلم تاریخ 
را از نگاه موسس��ۀ فیل��م آمریکا از آن خ��ود کند. نکتۀ 
جالب در مورد داس��تان اصلی این اس��ت که “فیلیپ 
ون دورن استرن”،نویس��ندۀ آن، موف��ق ب��ه چ��اپ 
آن نش��د و در ش��ب کریس��مس 200 کارت پس��تال به 
دوس��تانش هدیه داد که پشت هر کدام از آنها قسمتی 

از داستان نوشته شده‌بود.
4- پرتغ�ال کوکی: این فیلم در س��ال 1971 به 
کارگردانی »استنلی کوبریک« ساخته شد و داستان 
اصلی آن با همین عنوان را »آنتونی برجس« در سال 

آن‌ها را با نسخه‌ی معاصرش مقایسه كنیم تا پیشرفت 
و ش��كل‌گیری بهتر این ش��اخه از فیلمنامه‌نویس��ی در 

گذر زمان را به طور كامل درك كنیم.
البت��ه ضعف‌ه��ای س��ینما نس��بت ب��ه ادبی��ات را 

می‌توان با یک جمله بیان کرد:
 »صحنه‌های س��ینمایی که ب��ا بارها تلاش و تکرار 
س��اخته می‌ش��وند از بیان ظرافت و احساس نهفته در 

بین کلمات ناتوانند.«
 آلبرتو موراویا نویس��نده ایتالیای��ی نیز در مورد 
اقتب��اس و وف��ادار بودن فیلم به اثر ادبی معتقد اس��ت 
ک��ه وفادار ماندن س��ینما به ادبیات غیرممکن اس��ت؛ 
چرا که س��ینما نمی‌تواند تمام دس��تاوردهای شاعرانه 
و زیبایی‌شناس��انه ی��ک اثر ادب��ی را روی پرده منعکس 

سازد.
عقیدۀآندره بوکله یکی از نویس��ندگان سینمای 
فرانسه این اس��ت که فیلمنامه‌نویس��ان یا نویسندگان 
داس��تان‌های س��ینمایی، احس��اس می‌کنن��د ک��ه به 
نوشته‌هایش��ان آن‌گاه که بر روی پردۀ س��ینما می‌آید، 
خیانت می‌ش��ود. ش��اید این اندیش��ه از آن‌رو باشد که 
عینیت‌بخش��یدن به آنچه عینی نیست همیشه دشوار 
است؛ و اندیشه آن‌گاه که به شکل لمس شدنی درآید، 
به نوعی محدود می‌ش��ود و با از دس��ت‌دادن هاله‌های 

نوسانی خود، اغلب فقیر می‌نماید.
 این نگرش در واقع به نوعی تبرئۀ س��ینما از تجاوز 
محتوایی و هنری به آثار ادبی است و علاوه بر آن قصد 
نشان دادن ارزش تبدیل یک اثر ادبی به فرم سینمایی 

آن را نیز دارد.

سینما
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1991 توس��ط »جاناتان دمی« س��اخته و اکران شد. 
در همان س��ال نیز »تد تلی« موفق به دریافت اسکار 
بهترین فیلمنامۀ اقتباس��ی برای این فیلم ش��د. نکتۀ 
بس��یار جالب این اس��ت که رمان س��کوت بره‌ها ادامۀ 
رمانی با نام »اژدهای س�رخ« اس��ت که فیلمنامه‌ای 
با عنوان »ش�کارچی انسان« نیز از آن اقتباس شده 
اس��ت و »مای�کل م�ان« در س��ال 1986 فیلمش را 

ساخته‌است.
9- در س��ینمای ای��ران نی��ز اقتباس‌هایی صورت 
گرفته که اکثر آن‌ها برداش��ت‌های نویس��ندۀ فیلمنامه 
ب��رای  کارگ��ردان  ت�الش  ی��ا  نظ��ر  م��ورد  داس��تان  از 
گنجان��دن ی��ک فیلمنام��ه اقتباس��ی در کارنام��ۀ خود 
اس��ت. در این بین »بهرام توکلی« بس��یار نس��بت به 
این ن��وع فیلمنامه‌ها رغبت داش��ته و اکث��ر توان خود 
را ص��رف س��اخت فیلم‌هایی بر اس��اس داس��تان‌ها یا 
نمایش��نامه‌های مش��هور کرده اس��ت. از جمل��ه فیلم 
»بیگانه« که برداشت ناشیانه و سطحی از نمایشنامۀ 
»اتوبوس�ی به ن�ام هوس« اثر »تنس�ی ویلیامز« 
اس��ت. اما به جرأت می‌توان عن��وان بهترین فیلمنامۀ 
اقتباس��ی سینمای ایران را به »داریوش مهرجویی« 
برای فیلم »سارا« اختصاص داد. داستان این فیلم از 
نمایش‌نامۀ »خانۀ عروسک« اثر »هنریک ایبسن« 
اله��ام گرفت��ه شده‌اس��ت. مهرجوی��ی در برگردان��دن 
داس��تان ب��ه ف��رم ایران��ی و باورپذیر ب��رای مخاطبی با 
فک��ر س��نتی و همین‌ط��ور تطبی��ق فضای داس��تان با 
فرهنگ جامع��ۀ ایرانی تمام تلاش خود را کرده‌اس��ت 
و حت��ی می‌توان گف��ت بیش��ترین تغییر ممک��ن را در 
فیلمنامه ایجاد کرده اس��ت تا برای مخاطب باورپذیر و 
قابل درک باش��د. اما در مجموع س��ینمای ما در زمینۀ 
پرداختن به آثار ادبی و اقتباس از آن‌ها بس��یار ضعیف 
و مبت��دی اس��ت و هن��وز زمان زی��ادی تا بل��وغ در این 
ش��اخه را پی��ش رو دارد. حتی فیلم »فروش�نده« که 
بر اساس نمایش��نامه‌ای با عنوان »مرگ فروشنده« 
اث��ر »آرتور میل�ر« در س��ال 1394 توس��ط »اصغر 
فرهادی« س��اخته شد، علیرغم دریافت جوایز متعدد 
جش��نوارۀ کن یک داس��تان بسیار اس��تاتیک را روایت 
می‌کن��د که جز در فرهنگ ایران��ی و جز برای مخاطب 
ایرانی قابل درک نیست و جز در زمانی خاص به‌عنوان 
یک اثر محبوب ش��ناخته نمی‌ش��ود. به عبارت دیگر، 
فیلمنامه‌های اقتباسی ما به دلیل تفاوت‌های فرهنگی 
بس��یار زیاد ایران و کش��ورهایی مثل انگلستان، بیشتر 
اس��یر تغییر فرم و ماهیت داستان برای باورپذیر شدن 
آن برای مخاطب هس��تند تا پرداخت��ن دقیق به حفظ 

ظرافت‌های محتوایی فیلمنامه.

1962 نوش��ته ب��ود. فیلمنامه‌نوی��س فیل��م نیز »تری 
سازرن« است. اقتباس این فیلم تقریبا وفادارانه بوده 
و تنها انتقادی که از سوی نویسندۀ داستان به کوبریک 
وارد ش��د این بود که فیلم فاقد بخش پایانی بوده‌است 
و این باع��ث ناکارآمدی انتقال مفهوم داس��تان اصلی 
شده‌اس��ت. این فیلم نامزد دریاف��ت بهترین فیلمنامۀ 

اقتباسی در مراسم اسکار 1971 شد.
5- جای�ی ب�رای پیرمردها نیس�ت: این فیلم 
اقتب��اس ش��ده از رمان��ی ب��ا همی��ن عن��وان نوش��تۀ 
»کورم�ک مک کارتی« اس��ت. »ب�رادران کوئن« 
برای این فیلم موفق به کس��ب اسکار بهترین فیلمنامه 
اقتباس��ی در س��ال 2007 ش��دند. عنوان رمان و فیلم 
خود برگرفته از ش��عری به‌نام »س�فر به بیزانس« اثر 
»ویلیام باتلر ییتس« ش��اعر ایرلندی اس��ت. ش��اید 
بت��وان گفت ک��ه اتان و جوئل کوئن یک��ی از بهترین 
فیلمنامه‌ه��ای اقتباس��ی تاریخ را نوش��ته و کارگردانی 

کرده‌اند.
6- پرواز بر فراز آشیانۀ فاخته: داستان »کن 
کیسی« با همین عنوان الهام‌بخش »لارنس هابن« 
و »بو گلدمن« ش��د تا آن را تبدیل به فیلمنامۀ فیلمی 
کنن��د ک��ه ب��ا کارگردان��ی »میلوش فورم�ن« بتواند 
یکی از موفق‌ترین فیلم‌های تاریخ س��ینما باش��د که با 
هزینه‌ای بسیار کم توانست فروش فوق تصوری داشته 
باشد. داستان این فیلم براساس مطالعات روانپزشکی 
نویس��نده ش��کل گرفته‌اس��ت. آش��یانۀ فاخته در زبان 
انگلیسی اصطلاحاً به معنای آسایشگاه بیماران روانی 

است.
7- جن‌گی�ر: ش��اید بت��وان عن��وان موفق‌ترین 
فیلمنام�ه اقتباس�ی ژانر وحش�ت را ب��ه جن‌گیر 
س��اختۀ »ویلی�ام فریدکین« اختص��اص داد که در 
س��ال 1973 بر اس��اس رمانی با همین عنوان نوش��تۀ 
»ویلیام پیتر بلتی« س��اخته شد و توانست بسیاری 
از مخاطب��ان ای��ن ژانر را به‌ خود ج��ذب کند. این فیلم 
موفق ب��ه دریافت اس��کار بهترین فیلمنامۀ اقتباس��ی 
چهل و شش��مین مراسم اسکار ش��د. خود ویلیام پیتر 
بلتی رمانش را براس��اس یک مراس��م جن‌گیری واقعی 

سال 1949 به طور فرضی اقتباس کرده‌است.
8- س�کوت بره‌ها: فیلمی دیگر از ژانر وحش��ت 
که در آن بیش��تر جنبۀ جنایی و روانشناسانه به صورت 
مش��ترک عامل ترس مخاطب است. داس��تانی بسیار 
محب��وب و پرف��روش نوش��تۀ »توم�اس هریس« که 
توس��ط »تد تلی« تبدیل به فیلمنامه ش��د و در س��ال 
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عش��ق ب��ا  دس��تاتو  می‌کن��م  رد  دارم 
نشس��تی پای حرفت، صورتت خیس
گرفت��ه چش��ماتو  ک��ه  راه��ی  ت��ه 
نی��س واقع��ی  ک��ه هیچ��ی  نمیدون��ی 
ب��ه س��مت هیچ م��ی‌ری و به س��متت
ک��رده حمل��ه  م��ن  تنهای��ی  غ��م 
ب��ه عم��ق ان��زوای م��ن ن�گاه کن
درده زی��ر  وج��ودم  س��راپای 
زی��اده ناگفت��ه  ح��رف  س��ینم  ت��و 
می‌ش��م خ��اک  فش��ارش  زی��ر  دارم 
دار نگ��ه  م��ن  ب��ا  فاصلت��و  بی��ا 
می‌ش��م وحش��تناک  نزدی��ک  از  م��ن 
می‌ش��ه ناب��ود  آرامش��ت  هم��ه 
همی��ن ک��ه ت��و جهان��م پ��ا ب��ذاری
ش��د روب��رو  واقعی��ت  ب��ا  بای��د 
ن��داری جای��ی  خلوت��م  ت��وی  ت��و 
قدیم��ی دردای  پ��ای  نشس��تم 
ن��اکام رؤیاه��ای  م��رگ  ع��زای 
وگرن��ه, م��ن  از  ک��ن  دور  رو  خ��ودت 
حس��ابی خیس می‌ش��ی زیر اش�اکم
بس��تم ک��ه  چش��مامو  عادی��ه  ب��رام 
ی��ه چیزی ت��وی مغ��زم ه��ی بکوبه
م��ی‌دم هش��دار  به��ت  دارم  ببی��ن 
خوب��ه... دور  از  فق��ط  چیزای��ی  ی��ه 

زهره حکیم

حرف دلم به گوش زبانم نمی‌رس��د
از بس که از تو در هیجانم، نمی‌رس��د

ج��ز لحظه‌ای که خیره ب��ه زیبایی توام
دس��تان خالی‌ام به دهانم نمی‌رسد

جانم به لب رس��یده و حیف از لب تو که
از رهگ��ذار بوس��ه ب��ه جان��م نمی‌رس��د

تو پیک باده،پیک خبر‌های خوب! که،
ه��رگاه در ه��م و نگران��م نمی‌رس��د-

تو روزه��ای خوب منی روز خوب...آه
ت��ا ک��ی در انتظ��ار بمان��م؟ نمی‌رس��د

فرزانه میرزا خانی

شما فرستادید
پردیس احمدی، کارشناسی مهندسی شهرسازی

شما هم می‌توانید آثار خود را برای ما بفرستید.

nashriyeadabi@gmail.com

09164430259

آثار
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There were only two Americans 
stopping at the hotel. They did not 
know any of the people they passed on 
the stairs on their way to and from their 
room. Their room was on the second 
floor facing the sea. It also faced the 
public garden and the war monument. 
There were big palms and green 
benches in the public garden. 

In the good weather there was 
always an artist with his easel. Artists 
liked the way the palms grew and the 
bright colors of the hotels facing the 
gardens and the sea.

Italians came from a long way off to 
look up at the war monument. It was 
made of bronze and glistened in the 
rain. It was raining. The rain dripped 
from the palm trees. Water stood in 
pools on the gravel paths. The sea 
broke in a long line in the rain and 
slipped back down the beach to come 

up and break again in a long line in 
the rain. The motor cars were gone 
from the square by the war monument. 
Across the square in the doorway of 
the café a waiter stood looking out at 
the empty square.

The American wife stood at the 
window looking out. Outside right 
under their window a cat was crouched 
under one of the dripping green tables. 
The cat was trying to make herself so 
compact that she would not be dripped 
on.

‘I’m going down and get that kitty,’ 
the American wife said.

‘I’ll do it,’ her husband offered from 
the bed.

‘No, I’ll get it. The poor kitty out 
trying to keep dry under a table.’

The husband went on reading, lying 
propped up with the two pillows at the 
foot of the bed.

مسابقه،مسابقه 
پردیس احمدی، کارشناسی مهندسی شهرسازی

س�الم. تصمیم گرفتیم واس��ه هر شماره از نش��ریه یکی از آثار فاخر ادبیات جهان رو به اشتراک بذاریم تا شروعی 
باش��ه واس��ه اونایی که دوست دارن آثار زبان اصلی بخونن. اونایی که یکم بیشتر حوصله دارن و اهل رقابتن می‌تونن 
این داستان رو ترجمه کنن به آدرس nashriyeadabi@gmail.com بفرستن و جایزه بگیرن. در ضمن شماهایی 
که هنوز دارین روی سطح زبانتون کار می‌کنین؛ به فکر شما هم هستیم. ترجمۀ این داستان رو راحت می‌تونین پیدا 

کنین و بهترین ترجمه‌ها هم شمارۀ بعد چاپ می‌شن.

Ernest Hemingway – ‘Cat in the Rain’
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own silver and I want candles. And I 
want it to be spring and I want to brush 
my hair out in front of a mirror and 
I want a kitty and I want some new 
clothes.’

‘Oh, shut up and get something to 
read,’ George said. He was reading 
again.

His wife was looking out of the 
window. It was quite dark now and still 
raining in the palm trees.

‘Anyway, I want a cat,’ she said, ‘I 
want a cat. I want a cat now. If I can’t 
have long hair or any fun, I can have 
a cat.’

George was not listening. He was 
reading his book. His wife looked out 
of the window where the light had 
come on in the square.

Someone knocked at the door.
‘Avanti,’ George said. He looked up 

from his book.
In the doorway stood the maid. She 

held a big tortoiseshell cat pressed tight 
against her and swung down against 
her body.

‘Excuse me,’ she said, ‘the padrone 
asked me to bring this for the Signora.’

the door of the room. George was on 
the bed, reading.

‘Did you get the cat?’ he asked, 
putting the book down.

‘It was gone.’
‘Wonder where it went to,’ he said, 

resting his eyes from reading.
She sat down on the bed.
‘I wanted it so much,’ she said. ‘I 

don’t know why I wanted it so much. I 
wanted that poor kitty. It isn’t any fun 
to be a poor kitty out in the rain.’

George was reading again.
She went over and sat in front of the 

mirror of the dressing table looking at 
herself with the hand glass. She studied 
her profile, first one side and then the 
other. Then she studied the back of her 
head and her neck.

‘Don’t you think it would be a good 
idea if I let my hair grow out?’ she 
asked, looking at her profile again.

George looked up and saw the back 
of her neck, clipped close like a boy’s.

‘I like it the way it is.’
‘I get so tired of it,’ she said. ‘I get so 

tired of looking like a boy.’
George shifted his position in the 

bed. He hadn’t looked away from her 
since she started to speak.

‘You look pretty darn nice,’ he said.
She laid the mirror down on the 

dresser and went over to the window 
and looked out. It was getting dark.

‘I want to pull my hair back tight 
and smooth and make a big knot at the 
back that I can feel,’ she said. ‘I want 
to have a kitty to sit on my lap and purr 
when I stroke her.’

‘Yeah?’ George said from the bed.
‘And I want to eat at a table with my 

سابقه
م



ول
رۀ ا

شما
53

پز

‘Don’t get wet,’ he said.
The wife went downstairs and the 

hotel owner stood up and bowed to her 
as she passed the office. His desk was 
at the far end of the office. He was an 
old man and very tall.

‘Il piove,1’the wife said. She liked 
the hotel-keeper.

‘Si, Si, Signora, brutto tempo2. It is 
very bad weather.’

He stood behind his desk in the far 
end of the dim room. The wife liked 
him. She liked the deadly serious 
way he received any complaints. She 
liked his dignity. She liked the way he 
wanted to serve her. She liked the way 
he felt about being a hotel-keeper. She 
liked his old, heavy face and big hands.

Liking him she opened the door 
and looked out. It was raining harder. 
A man in a rubber cape was crossing 
the empty square to the café. The cat 
would be around to the right. Perhaps 

she could go along under the eaves. As 
she stood in the doorway an umbrella 
opened behind her. It was the maid 
who looked after their room.

‘You must not get wet,’ she smiled, 
speaking Italian. Of course, the hotel-
keeper had sent her.

With the maid holding the umbrella 
over her, she walked along the gravel 
path until she was under their window. 
The table was there, washed bright 
green in the rain, but the cat was gone. 
She was suddenly disappointed. The 
maid looked up at her.

‘Ha perduto qualque cosa, Signora?’3

‘There was a cat,’ said the American 
girl.

‘A cat?’
‘Si, il gatto.’
‘A cat?’ the maid laughed. ‘A cat in 

the rain?’
‘Yes, ...’ she said, ‘under the table.’ 

Then, ‘Oh, I wanted it so much. I 
wanted a kitty.’

When she talked English the maid’s 
face tightened.

‘Come, Signora,’ she said. ‘We must 
get back inside. You will be wet.’

‘I suppose so,’ said the American 
girl.

They went back along the gravel 
path and passed in the door. The maid 
stayed outside to close the umbrella. 
As the American girl passed the office, 
the padrone bowed from his desk. 
Something felt very small and tight 
inside the girl. The padrone made her 
feel very small and at the same time 
really important. She had a momentary 
feeling of being of supreme importance. 
She went on up the stairs. She opened 
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